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LECTURES TEMA 4

- Guy Debord, La sociedad del espectaculo. Ensayos, Madrid:
Siruela, 2007. Caps. 11 2.

- Jacques Ranciere, “Critica de la critica del espectaculo”, en:
VV.AA, Pensar desde la izquierda, Madrid, Errata Naturae,
2012. Tot.
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Manifiesto

Internationale Situationniste

Publicado en Internationale Situationniste # 4, (1960). Traduccion extraida de Internacional situacionista
vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.

Una nueva fuerza humana, que el marco existente no podra reprimir, crece cada dia con el irresistible
desarrollo técnico y la insatisfaccion de su utilizacion posible en nuestra vida social privada de sentido.

La alienacion y la opresion en la sociedad no pueden ser mantenidas en ninguna de sus variantes, sino
unicamente rechazadas en bloque con esa misma sociedad. Todo progreso real queda evidentemente
suspendido hasta la solucion revolucionaria de la crisis multiforme del presente.

¢ Cudles son las perspectivas de organizacion de la vida en una sociedad que, auténticamente, "reorganizase”
la produccion sobre la base de una asociacion libre e igualitaria de productores? La automatizacion de la
produccion y la socializacion de los bienes vitales reducirdn cada vez mas el trabajo como necesidad exterior
y proporcionaran, finalmente, plena libertad al individuo. Liberado asi de toda responsabilidad econ6mica, de
todas sus deudas y culpabilidades hacia el pasado y el pr6jimo, el hombre dispondra de una nueva plusvalia
incalculable en dinero porque no se la puede reducir a la medida del trabajo asalariado: el valor del juego, de
la vida libremente construida. El ejercicio de dicha creacion ludica es la garantia de la libertad de cada uno y
de todos en el marco de la unica igualdad garantizada con la no explotacion del hombre por el hombre. La
liberacion del juego es su autonomia creativa, que supera la vieja division entre el trabajo impuesto y el ocio
pasivo.

La Iglesia ha quemado en otro tiempo a supuestos brujos para reprimir las tendencias ludicas primitivas
conservadas en las fiestas populares. En la sociedad hoy dominante, que produce masivamente pseudo-juegos
desconsolados de no-participacion, una actividad artistica verdadera es clasificada forzosamente en el campo
de la criminalidad. Es semiclandestina. Aparece en forma de escandalo.

. Qué es esto, de hecho, méas que la situacion? Se trata de la realizacion de un juego superior, mas
exactamente la provocacion a ese juego que constituye la presencia humana. Los jugadores revolucionarios
de todos los paises pueden unirse a la [.S. para comenzar a salir de la prehistoria de la vida cotidiana.

A partir de ahora, proponemos una organizacion autobnoma de los productores de la nueva cultura,
independiente de las organizaciones politicas y sindicales que existen en este momento, pues nosotros
negamos la capacidad de organizar otra cosa que el acondicionamiento de lo existente.

El objetivo méds urgente que fijamos a dicha organizacion para una primera campaiia publica cuando salga de
su fase experimental inicial es la toma de la U.N.E.S.C.O. La burocratizacion unificada a escala mundial del
arte y de toda la cultura es un fendmeno nuevo que expresa el profundo parentesco de los sistemas sociales
coexistentes en el mundo, basados en la conservacion ecléctica y en la reproduccion del pasado. La respuesta
de los artistas revolucionarios a estas nuevas condiciones debe ser un nuevo tipo de accion. Como la
existencia misma de esta concentracion directiva de la cultura, localizada en el unico edificio, favorece su
confiscacion por medio de un putsch; y como la institucion carece completamente de posibilidades de un uso
que tenga sentido fuera de nuestra perspectiva subversiva, nos encontramos justificados, ante nuestros
contemporaneos, para apoderarnos de tal aparato. Y lo haremos. Estamos decididos a apoderamos de la
U.N.E.S.C.O., aunque sea por poco tiempo, ya que estamos seguros de hacer en ella ripidamente una obra
que quedard como la mas significativa por esclarecer un largo periodo de reivindicaciones.

¢ Cudles deberan ser los rasgos principales de la nueva cultura, sobre todo en comparacion con el arte
antiguo?.

Contra el espectaculo, la cultura situacionista realizada introduce la participacion total.




Contra el arte conservado, es una organizacion del momento vivido directamente.

Contra el arte fragmentario, sera una practica global que contenga a la vez todos los elementos utilizados.
Tiende naturalmente a una produccion colectiva y sin duda anénima (en la medida en que, al no almacenar
las obras como mercancias dicha cultura no estara dominada por la necesidad de dejar huella). Sus
experiencias se proponen, como minimo, una revolucion del comportamiento y un urbanismo unitario

dindmico, susceptible de extenderse a todo el planeta; y de propagarse seguidamente a todos los planetas
habitables.

Contra el arte unilateral, la cultura situacionista serd un arte del didlogo, de la interaccion. Los artistas -como
toda la cultura visible- han llegado a estar completamente separados de la sociedad, igual que estan separados
entre ellos por la concurrencia. Pero antes incluso de que el capitalismo entrase en este atolladero el arte era
esencialmente unilateral, sin respuesta. Esta era cerrada de su primitivisrno se superard mediante una
comunicacion completa.

Al llegar a ser todo el mundo artista en un plano superior, es decir, inseparablemente productor-consumidor
de una creacion cultural total, se asistira a la disolucion rapida del criterio lineal de novedad. Al ser todo el
mundo situacionista, por decirlo asi, se asistird a una inflacion multidimensional de tendencias, de
experiencias, de "escuelas" radicalmente diferentes, y no ya sucesivamente sino simultdneamente.

Inauguramos ahora lo que sera, historicamente, el ultimo de los oficios. El papel de situacionista, de

aficionado-profesional, de anti-especialista, es todavia una especializacion hasta el momento de abundancia
econdmica y mental en que todo el mundo llegard a ser "artista", en un sentido que los artistas no han
alcanzado: la construccion de su propia vida. Sin embargo, el ultimo oficio de la historia esta tan proximo a la
sociedad sin divisiOon permanente del trabajo, que se le niega generalmente, cuando hace su aparicion en la
I.S., la cualidad de oficio.

A los que no nos comprendieran bien... les decimos con un irreductible desprecio: los situacionistas, de
quienes os creéis jueces, os juzgaran un dia u otro. Os esperamos en el cambio de sentido que es la inevitable
liquidacion del mundo de la escasez en todas sus formas. Estos son nuestros objetivos, y seran los futuros
objetivos de la humanidad.

17 de mayo de 1960
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Situacion

Situacion construida: momento de la vida construido concreta y
deliberadamente para la organizacion colectiva de un ambiente
unitario y de un juego de acontecimientos.

Situacionista: todo lo relacionado con la teoria o la actividad practica
de la construccion de situaciones. El que se dedica a construir
situaciones. Miembro de la Internacional Situacionista.

Situacionismo: vocablo carente de sentido, forjado abusivamente por
derivacion de la raiz anterior. No hay situacionismo, lo que significaria
una doctrina de interpretacion de los hechos existentes. La nocion de
situacionismo ha sido concebida evidentemente por los
antisituacionistas.

(Publicado en el numero 1 de Internationale Situationniste, 1 de junio de 1958)



Teoria de la deriva

Guy Debord

(1958)

Texto aparecido en el # 2 de Internationale Situationniste. Traduccion extraida de Internacional
situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.

Entre los diversos procedimientos situacionistas, la deriva se presenta como una técnica de paso
ininterrumpido a través de ambientes diversos. El concepto de deriva estd ligado indisolublemente al
reconocimiento de efectos de naturaleza psicogeografica, y a la afirmacion de un comportamiento ludico-
constructivo, lo que la opone en todos los aspectos a las nociones clasicas de viaje y de paseo.

Una o varias personas que se abandonan a la deriva renuncian durante un tiempo mas o menos largo a los
motivos para desplazarse o actuar normales en las relaciones, trabajos y entretenimientos que les son propios,
para dejarse llevar por las solicitaciones del terreno y los encuentros que a €l corresponden. La parte aleatoria
es menos determinante de lo que se cree: desde el punto de vista de la deriva, existe un relieve
psicogeografico de las ciudades, con corrientes constantes, puntos fijos y remolinos que hacen dificil el
acceso o la salida a ciertas zonas.

Pero la deriva, en su caracter unitario, comprende ese dejarse llevar y su contradiccion necesaria: el dominio
de las variables psicogeograficas por el conocimiento y el cdlculo de sus posibilidades. Bajo este ultimo
aspecto, los datos puestos en evidencia por la ecologia, aun siendo a priori muy limitado el espacio social que
esta ciencia se propone estudiar, no dejan de ser utiles para apoyar el pensamiento psicogeografico.

El analisis ecologico del cardcter absoluto o relativo de los cortes del tejido urbano, del papel de los
microclimas, de las unidades elementales completamente distintas de los barrios administrativos, y sobre
todo de la accion dominante de los centros de atraccion, debe utilizarse y completarse con el método
psicogeografico. El terreno pasional objetivo en el que se mueve la deriva debe definirse al mismo tiempo de
acuerdo con su propio determinismo y con sus relaciones con la morfologia social.

Chombart de Lauwe, en su estudio sobre Paris et ['agglomération parisienne (Biblioteca de Sociologia
Contemporéanea, P.U.F. 1952) senala que "un barrio urbano no estd determinado solamente por los factores
geograficos y econdmicos sino por la representacion que sus habitantes y los de otros barrios tienen de é1"; y
presenta en la misma obra -para mostrar "la estrechez del Paris real en el que vive cada individuo... un
cuadrado geografico sumamente pequefio"-, el trazado de todos los recorridos efectuados en un afo por una
estudiante del distrito X VI, que perfila un tridngulo reducido, sin escapes, en cuyos dngulos estan la Escuela
de Ciencias Politicas, el domicilio de la joven y el de su profesor de piano.

No hay duda de que tales esquemas, ejemplos de una poesia moderna capaz de traer consigo vivas reacciones
afectivas -en este caso la indignacion de que se pueda vivir de esta forma- e incluso la teoria, avanzada por
Burgess a proposito de Chicago, del reparto de las actividades sociales en zonas concéntricas definidas,
tienen que servir al progreso de la deriva.

El azar juega en la deriva un papel tanto mds importante cuanto menos asentada esté todavia la observacion
psicogeografica. Pero la accion del azar es naturalmente conservadora y tiende, en un nuevo marco, a reducir
todo a la alternancia de un numero limitado de variantes y al hibito. Al no ser el progreso mds que la ruptura
de alguno de los marcos en los que actia el azar mediante la creacion de nuevas condiciones mas favorables
a nuestros designios, se puede decir que los azares de la deriva son esencialmente diferentes de los del paseo,
pero que se corre el riesgo de que los primeros atractivos psicogeograficos que se descubren fijen al sujeto o
al grupo que deriva alrededor de nuevos ejes habituales, a los que todo les hace volver constantemente.
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La Societat de 1'Espectacle/La separacio
consumada

Capitol 1
La separacié consumada.

“I sens dubte el nostre temps... prefereix la imatge a la
cosa, la copia a l'original, la representacié a la realitat,
l'aparenca a l'ésser... el que és 'sagrat’ per a ell no és siné
la il -lusio, pero el que és profa és la veritat. Millor encara:
el sagrat augmenta als seus ulls a mesura que disminueix
la veritat i creix la il-lusio, fins al punt que el simmum de
la il-lusio és també per a ell el suimmum del sagrat.”

FEUERBACH, prefaci a la segona edicié de L'esséncia del
Cristianisme.

1.

Tota la vida de les societats en que¢ dominen les condici-
ons modernes de produccio, es presenta com una immen-
sa acumulaci6 d'espectacles. Tot el que era viscut direc-
tament s’aparta en una representacio.

2.

Les imatges que s’han despres de cada aspecte de la vi-
da es fusionen en un curs comdu, on la unitat d'aquesta
vida ja no pot ser restablerta. La realitat considerada par-
cialment es desplega en la seva propia unitat general en
tant que pseudo-moén a banda, objecte de mera contem-
placié. L'especialitzaci6 de les imatges del mon es troba,
consumada, en el mon de la imatge feta autonoma, on el
mentider es menteix a ell mateix. L'espectacle en gene-
ral, com a inversi6 concreta de la vida, és el moviment
autonom del no-vivent.

3.

L'espectacle es mostra alhora com la societat matei-
xa, com una part de la societat 1 com a instrument
d'unificacié. En tant que parteix de la societat, és expres-
sament el sector que concentra totes les mirades 1 tota la
consciencia. Precisament perque aquest sector esta sepa-
rat és el lloc de la mirada enganyada i de la falsa cons-
ciencia; 1 la unificaci6 que porta a terme no és sind un
llenguatge oficial de la separaci6 generalitzada.

4,

L'espectacle no és un conjunt d'imatges, sin6 una relacid
social entre persones mediatitzada per imatges.

S.

L'espectacle no pot entendre’s com 1'abuis d'un mén vi-
sual, el producte de les tecniques de difusi6 massiva
d'imatges. Es més aviat una Weltanschauung (concepcio

del mén) que ha arribat a ser efectiva, a traduir-se mate-
rialment. Es una visi6 del mén que s’ha objectivat.

6.

L'espectacle, compres en la seva totalitat, €s alhora el re-
sultat 1 el projecte de la forma de producci6 existent. No
¢s un suplement al moén real, la seva decoraci6 afegida.
Es el cor de l'irrealisme de la societat real. Sota totes les
seves formes particulars, informacié o propaganda, pu-
blicitat o consum directe de diversions, 1'espectacle cons-
titueix el model present de la vida socialment dominant.
Es l'afirmacié omnipresent de 1'elecci6 ja feta en la pro-
ducci6 1 el seu consum corol-lari. Forma 1 contingut de
l'espectacle son de manera identica la justificacié total
de les condicions 1 de les finalitats del sistema existent.
L'espectacle €és també la presencia permanent d'aquesta
justificacid, com a ocupacio de la part principal del temps
viscut fora de la produccié moderna.

7.

La separaci6 mateixa forma part de la unitat del mon,
de la praxi social global que s’ha escindit en realitat 1 en
imatge. La practica social, a la que s’enfronta 1'espectacle
autonom, és també la totalitat real que conté 1'espectacle.
Pero 1'escissio en aquesta totalitat la mutila fins al punt de
fer apareixer l'espectacle com el seu objecte. El llenguat-
ge espectacular esta constituit per signes de la produc-
ci0 regnant, que son al mateix temps la finalitat ultima
d'aquesta produccid.

8.

No es pot oposar abstractament l'espectacle 1 l'activitat
social efectiva. Aquest desdoblament es desdoblega alho-
ra. L'espectacle que inverteix el que €s real es produeix
efectivament. Al mateix temps la realitat viscuda €s mate-
rialment envaida per la contemplaci6 de I'espectacle, 1 re-
produeix en ella mateixa l'ordre espectacular concedint-
li una adhesi6 positiva. La realitat objectiva esta pre-
sent a ambdos costats. Cada noci6 aixi fixada no té al-
tre fons que el seu pas a l'oposat: la realitat sorgeix a
l'espectacle, 1 1'espectacle és real. Aquesta alienacio reci-
proca és I'essencia i el sosteniment de la societat existent.

9.

En el moén realment invertit, la veritat €s un moment de la
falsedat.

10.

El concepte d'espectacle unifica 1 explica una gran diver-

sitat de fenomens aparents. Les seves diversitats 1 con-
trastos son les aparences d'aquesta aparenca organitzada
socialment, que ha de ser al seu torn reconeguda en la se-
va veritat general. Considerat segons els seus propis ter-
mes, l'espectacle €s 1'afirmaci6 de 1'aparenca i 1'afirmacié
de tota vida humana, i per tant social, com a simple apa-
renca. Pero la critica que arriba a la veritat de I'espectacle
ho descobreix com la negaci6 visible de la vida; com una
negacio de la vida que s’ha fet visible.

1.

Per a descriure 1'espectacle, la seva formacio, les seves
funcions, 1 les forces que tendeixen a dissoldre'l, cal dis-
tingir artificialment elements inseparables. En analitzar
l'espectacle parlem en certa mesura el mateix llenguat-
ge del que és espectacular, ja que ens movem en el ter-
reny metodologic d'aquesta societat que es manifesta en
l'espectacle. Pero I'espectacle no és només el sentit de
la practica total d'una formacié socio-economica, la seva
ocupaci6 del temps. Es el moment historic que ens conté.

12.

L'espectacle es presenta com una enorme positivitat in-
discutible 1 inaccessible. No diu més que “el que apareix
és bo, el que és bo apareix”. L'actitud que exigeix per
principi €s aquesta acceptacio passiva que ja ha obtingut
de fet per la seva forma d'apareixer sense replica, pel seu
monopoli de I'aparenca.

13.

El caracter fonamentalment tautologic de 1'espectacle es
deriva del simple fet que els seus mitjans son alhora les
seves finalitats. Es el sol que no es posa mai sobre I'imperi
de la passivitat moderna. Recobreix tota la superficie del
mon i es banya indefinidament en la seva propia gloria.

14.

La societat que reposa sobre la indistria moderna no és
fortuita o superficialment espectacular, sind fonamental-
ment espectaculista. A I'espectacle, imatge de I'economia
regnant, el final no existeix, el desenvolupament ho és tot.
L'espectacle no vol arribar a res més que a ell mateix.

15.

Com a ornament indispensable dels objectes avui produ-
its, com a exponent general de la racionalitat del siste-
ma, 1 com a sector economic avangat que déna forma
directament a una multitud creixent d'imatges-objectes,
l'espectacle €s la principal produccié de la societat actu-
al.

16.

L'espectacle sotmet als homes vius en la mesura que
I'economia els ha sotmes totalment. No és més que
I'economia desenvolupant-se per ella mateixa. Es el reflex
fidel de la produccié de les coses i 1'objectivaci6 infidel
dels productors.

17.

La primera fase de la dominaci6 de I'economia sobre la
vida social havia implicat en la definici6 de tota realitza-
ci6 humana una evident degradaci6 de 1'ésser en el tindre.
La fase present de I'ocupaci6 total de la vida social pels
resultats acumulats de 1'economia condueix a un llisca-
ment generalitzat del tindre al semblar, on tot el “tindre”
efectiu ha d'extreure el seu prestigi immediat i la seva fun-
ci6 ultima. Al mateix temps, tota realitat individual s’ha
transformat en social, depenent directament del poder so-
cial, conformada per ell. Només es permet apareixer allo
que no existeix.

18.

Alla on el moén real es canvia en simples imatges, les
simples imatges es converteixen en éssers reals 1 en
les motivacions eficients d'un comportament hipnotic.
L'espectacle, com a tendencia a fer veure per diferents
mediacions especialitzades el mén que ja no és directa-
ment aprehensible, troba normalment en la vista el sen-
tit huma privilegiat que va ser en altres epoques el tac-
te; el sentit més abstracte, 1 el més mistificable, corres-
pon a l'abstraccid generalitzada de la societat actual. Pero
'espectacle no s’identifica amb el simple mirar, ni tan
sols combinat amb I'escoltar. Es el que escapa a l'activitat
dels homes, a la reconsideracio 1 la correccid de les se-
ves obres. Es I'oposat al dialeg. On hi ha representacid
independent, 1'espectacle es reconstitueix.

19.

L'espectacle és I'hereu de tota la feblesa del projecte filo-
sofic occidental que va ser una comprensié de 'activitat
dominada per les categories del veure, de la mateixa for-
ma que es funda sobre el desplegament incessant de la
racionalitat teécnica precisa, que parteix d'aquest pensa-
ment. No realitza la filosofia, filosofa la realitat. Es vida
concreta de tots, el que s’ha degradat en univers especu-
latiu.

20.

La filosofia, en tant que poder del pensament separat i
pensament del poder separat, mai ha pogut superar la te-
ologia per ella mateixa. L'espectacle €s la reconstrucciod
material de la il-lusio religiosa. La tecnica espectacular
no ha pogut dissipar els navols religiosos on els homes
van situar els seus propis poders separats: només els ha
relligat a una base terrenal.

Aixi, és la vida més terrenal la que es torna opaca 1 ir-
respirable. Ja no es projecta al cel, pero allotja en ella
mateixa el seu rebuig absolut, el seu enganyds paradis.
L'espectacle és la realitzaci6 tecnica de 1'exili dels poders
humans en un més enlla; I'escissid consumada a l'interior
de I'home.

21.

A mesura que la necessitat és somiada socialment, el som-
ni es fa necessari. L'espectacle és el malson de la societat
moderna encadenada, que no expressa finalment més que
el seu desig de dormir. L'espectacle €s el guardia d'aquest



somni.
22.

El fet que el poder practic de la societat moderna s’hagi
despres d'ella mateixa 1 s’hagi edificat un imperi inde-
pendent en 1'espectacle, només pot explicar-se pel fet que
aquesta practica poderosa seguia mancant de cohesio i
havia quedat en contradiccié amb ella mateixa.

23.

Es la més vella especialitzacio social, I'especialitzacio del
poder, la que es troba a I'arrel de 1'espectacle. L'espectacle
€s aixi una activitat especialitzada que parla per totes les
altres. Es la representaci6 diplomatica de la societat je-
rarquica davant ella mateixa, qualsevol altra paraula resta
exclosa. El més modern és també el més arcaic.

24.

L'espectacle és el discurs ininterromput que 1'ordre pre-
sent manté amb ell mateix, el seu monoleg elogids. Es
l'autoretrat del poder a 1'¢poca de la seva gestio totalita-
ria de les condicions d'existencia. L'aparenca fetitxista de
pura objectivitat en les relacions espectaculars, amaga la
seva naturalesa de relaci6 entre homes i entre classes: una
segona naturalesa sembla dominar el nostre entorn amb
les seves lleis fatals. Pero 1'espectacle no és aquest produc-
te necessari del desenvolupament tecnic considerat com
a desenvolupament natural. La societat de 1'espectacle és
per contra, la forma que tria el seu propi contingut tecnic.
Encara que I'espectacle, pres sota el seu aspecte restringit
de “mitjans de comunicacié de massa”, que son la seva
manifestacid superficial més aclaparant, sembla envair la
societat com a simple instrumentacio, aquesta no €s gens
neutra en realitat, sind la mateixa que convé al seu auto-
moviment total.

Si les necessitats socials de 1'€poca on es desenvolupen
aquestes tecniques no poden ser satisfetes sind per la seva
mediacio, si I'administracié d'aquesta societat i tot con-
tacte entre els homes ja no poden exercir-se si no €s mit-
jangant aquest poder de comunicaci6 instantania, és per-
que aquesta “comunicacid” és essencialment unilateral;
de manera que la seva concentraci6 torna a acumular a
les mans de 'administracio del sistema existent els mit-
jans que li permeten continuar aquesta administracié de-
terminada. L'escissio generalitzada de 1'espectacle €s in-
separable de 1'Estat modern, és a dir, de la forma general
de l'escissio6 a la societat, producte de la divisi6 del treball
social 1 organ de la dominaci6 de classe.

25.

La separaci6 és 1'alfa i I'omega de 1'espectacle. La insti-
tucionalitzacio de la divisio social del treball, la formacio
de les classes, havia cimentat una primera contemplacid
sagrada, 1'ordre mitic en el que tot poder s’embolica des
de l'origen. El sagrat ha justificat I'ordenament cosmic i
ontologic que corresponia als interessos dels amos, ha ex-
plicat 1 embellit el que la societat no podia fer. Tot poder
separat ha estat per tant espectacular, pero 1'adhesié de

tots a aquesta imatge immobil no significava més que la
comuna acceptacié d'una prolongacié imaginaria per a la
pobresa de l'activitat social real, encara ampliament ex-
perimentada com una condicid unitaria. L'espectacle mo-
dern expressa, per contra, el que la societat pot fer, pero
en aquesta expressio, el que és permes s’oposa absoluta-
ment al que és possible.

L'espectacle €s la conservaci6 de la inconsciencia enmig
del canvi practic de les condicions d'existéncia. Es el seu
propi producte, 1 ell mateix ha disposat les seves regles:
€s una entitat pseudosagrada. Mostra el que és: el poder
separat desenvolupant-se per ell mateix en el creixement
de la productivitat mitjangant el refinament incessant de la
divisi6 del treball en fragmentacié de gestos, ja dominats
pel moviment independent de les maquines; i treballant
per a un mercat cada vegada més estes. Tota comunitat
1 tot sentit critic s’han dissolt al llarg d'aquest moviment,
en el que les forces que han pogut créixer en la separacid
no s’han retrobat encara.

26.

Amb la separaci6 generalitzada del treballador 1 del seu
producte es perd tot punt de vista unitari sobre l'activitat
realitzada, tota comunicacié personal directa entre els
productors. A mesura que augmenten l'acumulacié de
productes separats i la concentracio del procés productiu,
la unitat i la comunicacié arriben a ser l'atribut exclusiu
de la direcci6 del sistema. L'exit del sistema economic de
la separacid, €s la proletaritzaci6 del moén.

27.

A causa del mateix exit de la producci6 separada com
a producci6 del separat, 1'experiencia fonamental, 1liga-
da a les societats primitives a un treball principal s’esta
desplacant, amb el desenvolupament del sistema, cap al
no-treball, la inactivitat. Perd aquesta inactivitat no es-
ta en absolut alliberada de l'activitat productiva: depen
d'ella, és submissi6 inquieta i admirativa a les necessitats
1 resultats de la produccio; ella mateixa €s un producte
de la seva racionalitat. No pot haver-hi llibertat fora de
l'activitat, i en el marc de I'espectacle, tota activitat es-
ta negada, igual que l'activitat real ha estat integralment
captada per a l'edificaci6 global d'aquest resultat. Aixi,
l'actual “alliberament del treball”, o I'augment de 1'oci, no
¢és de cap manera alliberament en el treball, ni allibera-
ment d'un mon conformat per aquest treball.

Res de 1'activitat perduda en el treball pot retrobar-se en
la submissi6 al seu resultat.

28.

El sistema economic fundat en 1'aillament, és una pro-
ducci6 circular de I'aillament. L'aillament funda la tecni-
ca, 1 el procés tecnic ailla al seu torn. De 1'automobil a
la televisio, tots els béns seleccionats pel sistema espec-
tacular s6n també les armes per al reforcament constant
de les condicions d'aillament de les “munions solitaries”.
L'espectacle reprodueix els seus propis suposits de mane-
ra cada vegada més concreta.

29.

L'origen de 1'espectacle és la perdua d'unitat del mon, 1
I'expansié gegantina de l'espectacle modern expressa la
totalitat d'aquesta perdua: 1'abstraccio de tot treball parti-
cular 1 l'abstracci6 general del conjunt de la producci6 es
tradueixen perfectament en I'espectacle, del que la mane-
ra de ser concret €s justament I'abstraccio. A 1'espectacle,
una part del mon es representa davant el mon 1 li és su-
perior. L'espectacle no és més que el llenguatge comu
d'aquesta separacid. El que lliga als espectadors no €s si-
né un vincle irreversible amb el mateix centre que sosté
la seva separacid. L'espectacle reuneix el separat, pero el
reuneix en tant que separat.

30.

L'alienaci6 de 1'espectador en benefici de 1'objecte con-
templat (que és el resultat de la seva propia activitat in-
conscient) s’expressa aixi: com més contempla menys viu;
com més accepta reconeixer-se en les imatges dominants
de la necessitat menys compren la seva propia existen-
cia i el seu propi desig. L'exterioritat de 1'espectacle vers
I'home actiu es manifesta en que els seus propis gestos
ja no son seus, sin6 d'un altre que ho representa. Per aixo
I'espectador no troba el seu lloc enlloc, perque 'espectacle
€s arreu.

31.

El treballador no es produeix a si mateix, produeix un po-
der independent. L'exit d'aquesta produccio, la seva abun-
dancia, torna al productor com a abundancia de la des-
possessio. Tot el temps i 1'espai del seu mon se li tornen
estranys amb l'acumulaci6 dels seus productes alienats.
L'espectacle €s el mapa d'aquest nou mén, mapa que co-
breix exactament el seu territori. Les mateixes forces que
se'ns han escapat, se'ns mostren en tota la seva grandesa.

32.

L'espectacle a la societat, correspon a una fabricaci6 con-
creta de l'alienaci6. L'expansié economica és principal-
ment 1'expansio d'aquesta producci6 industrial precisa. El
que creix amb l'economia que es mou per ella mateixa,
només pot ser l'alienacié que precisament amagava el seu
nucli inicial.

33.

L'home separat del seu producte produeix cada vegada
amb major potencia tots els detalls del seu mon, 1 aixi es
troba cada vegada més separat d'aquest. En la mesura que
la seva vida és ara producte seu, tant més separat esta de
la seva vida.

34.

L'espectacle és el capital en un grau tal d'acumulacio, que
es transforma en imatge.



La Societat de 1'Espectacle/LLa mercaderia
com a espectacle

Capitol 2
La mercaderia com a espectacle.

La mercaderia no pot ser compresa en la seva esséncia au-
téntica, siné com a categoria universal de l'ésser social to-
tal. Només en aquest context, la reificacio sorgida de la re-
lacié mercantil assoleix una significacioé decisiva, tant per
a l'evolucio objectiva de la societat, com per a l'actitud dels
homes vers ella, per a la submissio de la seva consciéncia
a les formes en que aquesta reificacio s'expressa... Aques-
ta submissio creix encara pel fet que com més augmenten
la racionalitzacio i mecanitzacio del procés de treball, més
perd l'activitat del treballador el seu caracter d'activitat,
per a convertir-se en actitud contemplativa.

LUKACS, Historia i consciéncia de classe.
35.

En aquest moviment essencial de 1'espectacle, que con-
sisteix en incorporar-se tot el que en l'activitat humana
existia en estat fluid, per a posseir-ho en estat coagulat
com a coses que han arribat a tenir un valor exclusiu per
la seva formulaci6 en negatiu del valor viscut, reconeixem
a la nostra vella enemiga, que tan bé sap presentar-se al
primer cop d'ull com una mica trivial, que es compren
per ella mateixa, quan €s per contra tan complexa i és tan
plena de subtileses metafisiques, la mercaderia.

36.

Aquest és el principi del fetitxisme de la mercaderia, la
dominaci6é de la societat per “coses suprasensibles tot
1 que sensibles” que es compleix de manera absoluta a
l'espectacle, on el mén sensible es troba reemplagat per
una selecci6 d'imatges que existeix per sobre d'ell i que al-
hora, s’ha fet reconeixer com el sensible per excel-lencia.

37.

El mé6n alhora present 1 absent que 1'espectacle fa veure,
€s el mon de la mercaderia, dominant tot el que €s viscut.
I el mén de la mercaderia es mostra aixi tal com és, ja
que el seu moviment equival al distanciament dels homes
entre ells 1 respecte del seu producte global.

38.

La perdua de qualitat, tan evident a tots els nivells del
llenguatge espectacular, dels objectes que enalteix 1 de
les conductes que regeix, no fa més que traduir els trets
fonamentals de la producci6 real, que anul-la la realitat:
la forma-mercaderia és de banda a banda la igualtat a
ella mateixa, la categoria del quantitatiu. Desenvolupa la

quantitat i no pot desenvolupar-se més que en aixo.
39.

Aquest desenvolupament que exclou el qualitatiu, esta
subjecte al seu torn, en tant que desenvolupament, al salt
qualitatiu: 1'espectacle significa que ha traslladat el llindar
de la seva propia abundancia; aixo no €s encara cert local-
ment més que en alguns punts, pero si ho és ja a l'escala
universal, que és la referencia original de la mercaderia,
referéncia que el seu moviment practic, unificant la terra
com a mercat mundial, ha verificat.

40.

El desenvolupament de les forces productives ha estat la
historia real inconscient que ha construit 1 modificat les
condicions d'existencia dels grups humans com a condi-
cions de subsistencia i I'extensié d'aquestes condicions: la
base economica de totes les seves iniciatives. El sector
de la mercaderia ha estat, a 1'interior d'una economia na-
tural, la constitucié d'un excedent de la subsistencia. La
produccio de mercaderies, que implica el canvi de pro-
ductes diversos entre productors independents, ha pogut
seguir sent artesana durant molt de temps, continguda en
una funci6 econdmica marginal on la seva veritat quanti-
tativa encara estava oculta. Tot 1 aix0, on es va trobar les
condicions socials del gran comerg 1 de 'acumulaci6 de
capitals, es va apoderar del domini total sobre I'economia.

L'economia sencera es va transformar aleshores en el que
la mercaderia havia mostrat ésser en el curs d'aquesta
conquesta: un procés de desenvolupament quantitatiu.
Aquest desplegament incessant del poder econdmic so-
ta la forma de la mercaderia, que ha transformat el tre-
ball huma en treball-mercaderia, en salari, va desembo-
car acumulativament en una abundancia on la qtiestio pri-
maria de la subsistencia esta sens dubte resolta, pero de
manera que sempre reaparegui: cada vegada es planteja
de nou en un grau superior. El creixement economic alli-
bera les societats de la pressi6 natural que exigia la seva
lluita immediata per la subsistencia, perd encara no s’han
alliberat del seu alliberador. La independencia de la mer-
caderia s’ha estes al conjunt de 1'economia sobre la que
regna. L.'economia transforma el moén, pero el transforma
només en mon de 1'economia. La pseudo-naturalesa en la
que s’ha alienat el treball huma, exigeix prosseguir el seu
servei fins a I'infinit, i aquest servei, no sent jutjat ni ab-
solt més que per ell mateix, obté de fet la totalitat dels
esforc¢os 1 dels projectes socialment licits com a servidors
seus. L'abundancia de mercaderies, és a dir, de la relacio

mercantil, no pot ser més que la subsistencia augmentada.
41.

La dominacié de la mercaderia va ser exercida inicial-
ment d'una manera oculta sobre 1'economia, que al seu
torn, com a base material de la vida social, seguia sense
percebre’s i sense comprendre’s, com alguna cosa tan fa-
miliar que ens €s desconegut. A una societat on la merca-
deria concreta €s encara escassa 0 minoritaria, €s la domi-
nacié aparent dels diners la que es presenta com un emis-
sari proveit de plens poders que parla en nom d'una po-
tencia desconeguda. Amb la revoluci6 industrial, la divi-
si6 manufacturera del treball 1 la producci6 massiva per al
mercat mundial, la mercaderia apareix efectivament com
una poténcia que ve a ocupar realment la vida social. Es
aleshores quan es constitueix 1'economia politica, com a
ciencia dominant i com a ciencia de la dominacid.

42.

L'espectacle assenyala el moment que la mercaderia ha
arribat a 1'ocupaci6 total de la vida social. La relacié amb
la mercaderia no només és visible, siné que és I'tinica co-
sa visible: el mén que es veu és el seu mon. La producci6d
economica moderna estén la seva dictadura extensiva i in-
tensivament. El seu regnat ja és present a través d'algunes
mercaderies-vedettes als llocs menys industrialitzats, en
tant que dominaci6 imperialista de les zones que encap-
calen el desenvolupament de la productivitat. En aques-
tes zones avangades, l'espai social és envait per una su-
perposicio continuada de capes geologiques de mercade-
ries. En aquest punt de la “segona revoluci6 industrial”
el consum alienat es converteix per a les masses en un
deure afegit a la producci6 alienada. Tot el treball venut
d'una societat es transforma globalment en mercaderia to-
tal, el cicle de la qual ha de prosseguir-se. Per a aixo és
necessari que aquesta mercaderia total retorni fragmen-
tariament a l'individu fragmentat, absolutament separat
de les forces productives que operen com un conjunt. Es
aqui per tant, on la ciencia especialitzada de la domina-
ci6 ha d'especialitzar-se al seu torn: es fragmenta en soci-
ologia, psicotecnia, cibernetica, semiologia, etc., vigilant
l'autorregulacié de tots els nivells del procés.

43.

Mentre que a la fase primitiva de 'acumulacié capitalis-
ta “I'economia politica no veu en el proletari més que a
I'obrer”, que ha de rebre el minim indispensable per a la
conservacio de la seva forca de treball, sense considerar-
lo mai “en el seu oci, en la seva humanitat”, aques-
ta posicid de les idees de la classe dominant s’inverteix
tan aviat com el grau d'abundancia arribat a la produc-
ci6 de mercaderies exigeix una col-laboracié addicional
de l'obrer. Aquest obrer redimit de cop 1 volta del to-
tal menyspreu que li notifiquen clarament totes les mo-
dalitats d'organitzaci6 i vigilancia de la produccio, fora
d'aquesta es troba cada dia tractat aparentment com una
persona important, amb sol-licita cortesia, sota la disfres-
sa de consumidor. Aleshores I'humanisme de la merca-
deria té€ en compte “I'oci i la humanitat” del treballador,

simplement perque ara l'economia politica pot i ha de do-
minar aquestes esferes com a tal economia politica. Aixi
“la negaci6 consumada de I'home” ha pres al seu carrec
la totalitat de I'existencia humana.

44,

L'espectacle és una guerra de 1'opi permanent adrecada a
fer que s’accepti la identificacié dels béns amb les mer-
caderies; 1 de la satisfacci6 amb la subsisténcia ampliada
segons les seves propies lleis. Pero si la subsistencia con-
sumible és quelcom que ha d'augmentar constantment, és
perque no deixa de contenir la privacid. Si no hi ha res
més enlla de la subsistencia augmentada, cap punt en el
que pugui deixar de créixer, és perque ella mateixa no es-
ta més enlla de la privacio, sin6 que €s la privacio que ha
arribat a ser més rica.

45.

Amb ['automatitzacid, que és alhora el sector més avan-
cat de la industria moderna 1 el model en el qual es resu-
meix perfectament la seva practica, el mén de la merca-
deria ha de superar aquesta contradicci6: la instrumenta-
ci6 tecnica que suprimeix objectivament el treball al ma-
teix temps ha de conservar el treball com a mercaderia
1 com a unic lloc de naixenga de la mercaderia. Perque
l'automatitzacio, o qualsevol altra forma menys extrema
d'incrementar la productivitat del treball, no disminueixi
efectivament el temps de treball social necessari a escala
de la societat, cal crear noves ocupacions.

El sector terciari, els serveis, és I'ampliacié immensa de
les metes de 1'armada de distribuci6 i 1'elogi de les mer-
caderies actuals; mobilitzacié de forces supletories que
oportunament troben, en la facticitat mateixa de les ne-
cessitats relatives a les mercaderies, la necessitat d'una
organitzacio del treball hipotecat.

46.

El valor de canvi no ha pogut formar-se més que com a
agent del valor d'us, pero aquesta victoria pels seus pro-
pis mitjans, ha creat les condicions de la seva dominacio
autonoma.

Mobilitzant tot Gis huma i apoderant-se del monopoli so-
bre la seva satisfaccid, ha acabat per dirigir I'is. El procés
de canvi s’ha identificat amb tot Us possible, 1 'ha reduit
a la seva merce. El valor de canvi €s el milicia del valor
d'ts que acaba fent la guerra pel seu propi compte.

47.

Aquesta constant de I'economia capitalista que és la bai-
xa tendencial del valor d'ts desenvolupa una nova for-
ma de privacio a l'interior de la subsisténcia augmentada,
que no esta ja alliberada de I'antiga pentria, ja que exi-
geix la participacié de la gran majoria dels homes, com a
treballadors assalariats, en la prossecucié infinita del seu
esforg; i cadascd sap que ha de sotmetre’s o morir. Es
la realitat d'aquest xantatge, el fet que el consum com
a us sota la seva forma més pobra (menjar, habitar) ja
no existeix sind empresonat en la riquesa il-lusoria de la



subsistencia augmentada, la veritable base de 1'acceptacid
de la il-lusi6 en el consum de les mercaderies modernes
en general. El consumidor real es converteix en consumi-
dor d'il-lusions. La mercaderia és aquesta il-lusié efecti-
vament real, 1 1'espectacle la seva manifestacié general.

48.

El valor d'us que estava contingut implicitament en el va-
lor de canvi, ha de ser ara explicitament proclamat, en la
realitat invertida de I'espectacle, justament perque la se-
va realitat efectiva esta corroida per 'economia mercantil
super-desenvolupada 1 la falsa vida necessita una pseudo-
justificacio.

49.

L'espectacle és 1'altra cara dels diners: 1'equivalent general
abstracte de totes les mercaderies. Pero si els diners han
dominat la societat com a representaci6 de 1'equivalencia
central, és a dir, del caracter intercanviable de béns multi-
ples, 1'as dels quals seguia sent incomparable, 1'espectacle
€s el seu complement modern desenvolupat, on la totalitat
del mén mercantil apareix en bloc, com una equivalencia
general en tant que el conjunt de la societat pugui ser o
fer. L'espectacle son els diners que només es contemplen
perque en ells la totalitat de 1'ds ja s’ha intercanviat amb
la totalitat de la representacio abstracta. L'espectacle no
és només el servidor del pseudo-us, ell €s ja en si mateix
el pseudo-us de la vida.

50.

El resultat concentrat del treball social, en el moment de
I'abundancia economica, es transforma en aparent i sot-
met tota realitat a 1'aparenca, que €s ara el seu producte.
El capital ja no €s el centre invisible que dirigeix la forma
de producci6: la seva acumulaci6 el desplega fins a la pe-
riferia sota la forma d'objectes sensibles. Tota I'extensid
de la societat és el seu retrat.

51.

La victoria de I'economia autdbnoma ha de ser al mateix
temps la seva perdicio. Les forces que ha desencadenat
suprimeixen la necessitat economica que va ser la ba-
se inamovible de les societats antigues. En reemplacar-
la per la necessitat del desenvolupament economic infi-
nit, no pot sind reemplacar la satisfaccié de les primeres
necessitats humanes, sumariament reconegudes, per una
fabricaci6 ininterrompuda de pseudo-necessitats que es
resumeixen en una sola pseudo-necessitat de mantenir el
seu regne. Pero I'economia autonoma se separa per a sem-
pre de la necessitat profunda, en la mesura que abando-
na l'inconscient social que depenia d'ella sense saber-ho.
“Tot el que és conscient es desgasta. El que €s inconscient
roman inalterable. Pero una vegada alliberat no cau al seu
torn en ruines?" (Freud).

52.

En el moment que la societat descobreix que depen de
I'economia, 1'economia, de fet, depen d'ella. Aquesta po-
tencia subterrania, que ha crescut fins a apareixer sobira-

nament, ha perdut també el seu poder. On hi havia 1'allo
economic ha de sobrevenir el jo. El subjecte no pot sorgir
més que de la societat, és a dir, de la lluita que resideix
en ella mateixa. La seva existencia possible esta supedi-
tada als resultats de la lluita de classes que es revela com
el producte i el productor de la fundacié economica de la
historia.

53.

La consciencia del desig i el desig de la consciencia, con-
formen per igual aquest projecte que, sota la seva forma
negativa, pretén 1'abolicié de les classes, €s a dir la pos-
sessio directa dels treballadors de tots els moments de la
seva activitat. El seu contrari és la societat de 1'espectacle,
on la mercaderia es contempla a si mateixa en el mén que
ha creat.
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Resum Tema 4

La societat de I'espectacle es la societat totalment dominada pel capital
L’espectacle es una relacio social entre persones mediada per imatges

El real és la imatge, res no €s si no es imatge. Inversio concreta de la
vida, Irrealisme de la societat

Separacio es l'alfa | I’'omega de I’espectacle: divisio del treball, separacio
del treballador | el seu producte, del poder, etc.

Com més contempla I’espectador menys viu: alienacio.
Anhel d’unitat
Debord es un exemple de filosofar pels extrems des d’un enfoc marxista

La critica de la critica de I’espectacle: es fals que ja no hi ha sortida i que
ha triomfat finalment I’alienacio. Es poden produir nous repartiments del
sensible, noves desviacions que trenguin amb la logica de la dominacio.



