TEMARI

. Pensar sobre, pensar en | pensar amb imatges
. Crisi de la representacio

. L'irrepresentable

. La societat de |'espectacle

. La imatge com a simptoma

. La creacio de les imatges-pensament

. Filosofar en altres medis: pensar amb imatges



3. 'IRREPRESENTABLE

Estetica i Critica 2023



L’irrepresentable | (hormatiu):

> Allo que no debem representar, p. e., la sexualitat o
la violencia segons epoques | societats

> La Shoa, el genocidi dels jueus pels nazis



4 No te haras imagen, n1 ninguna semejanza de cosa
alguna que esté arriba en el cielo, n1 abajo en la
tierra, n1 en las aguas debajo de la tierra.

5 No te inclinaras ante ellas, n1 las honraras, porque
yo soy Jehova tu Dios, fuerte, celoso, ...

Biblia, Exodo, 20

4 »No et fabriquis idols; no et facis cap imatge del que hi
ha dalt al cel, aqui baix a la terra o en les aigiies d'aqui

5 No els adoris ni1 els donis culte, perque jo, el Senyor, el
teu Déu, soc el Déu-gelos:




a

Vedea |
els seus fills,
fresc pompe

. by 4
R
3! R T | v B L
LT SaTRpeeale et o
SN TR .
e

R

s

,...»..1 ’...
W AL
A

. - : 5 B : \ * . . 4 a9 I | : \ . »

h Vo St o o

: , =
% e

B o
RN
-‘b.




1870

J

©
O
ke,
=
e
O
©
O
-
0,
-
O
LL
£
O
n
-
-




.

{1 )-"’.'_'U\.f 4

(its
P -fﬂ.’ﬂﬁo
d"ion §

o h TELTY

—
58
.

"\ ‘

L

{f

i

'
- :.
L3

13
M

fANeNN Sy .
T™ N 43 .c . 4

f&r.f&.o., N . : : U = 0
Wil 5 P . :

s

BN

Delacroix Medea



2 - .I’/’l

~

- — .
\\,* :y - <
ot ’ AR - PP R WA o o A D
N . - .
-

/» ﬁ. bl

| 0 B ey MR RPPD VT A i N iy o - - tla YA . 1 AV S A

o —

> .:::Sai\i\\%

s

s




Cadavers mutilats a Mexic



Courbet, L’origine du monde



Andres Serrano,

Dentata,

Vagina
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Oliverio Toscani (1942- )
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Isabelle Caro Oliverio Toscani, 2007
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1. Frare, La agonia de David Kirby, 1991




Hocine, Argelia, Premio World Photo Press 1997
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Fundacié "la Caixa




Martha Rosler,
Bringing
the \War
Home,

196/7-1972
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Stumme Schreie. Menashe Kadishmans Installation ,Schalechet” (Gefallenes Laub) im Erdgeschoss des Judischen Museums, 2012

10001 peces






La irrepresentabilitat de I’'Holocaust

https://www.jmberlin.de/en/unrepresentability-holocaust


https://www.jmberlin.de/en/unrepresentability-holocaust

"ONFLW
CLAUDE LANZMANN

https://www.youtube.com/watch?v=FKgNTGmpvES



https://www.youtube.com/watch?v=FKqNTGmpvE8

biblioteca de los confines
dirigida por Nicolds Casullo

NoTA DE ENVIO

La coleccién “biblioteca de los confines” pretende lo
nuevo y lo viejo del tiempo de las ideas. Un tiempo inmemo-
rial de raiz mitico poética que nunca dej6 de anudar relatos
para convertirse en historia de las interpretaciones, en histo-
ria de lo real. Libros de pensadores, de ensayistas, de tedricos.
A la vieja ciudad letrada no dejan de arribar, o cada tanto
vuelven a encenderse, obras. Ese indomable sello de autoria

de quienes conjeturan cambiar con letras las mds pequenas 0

las mds grandes circunstancias.

Escrituras que imaginan entender al hombre y las cosas.
Podria aventurarse: obras que hacen el mundo. Pero extrana
historia por cierto la de las escrituras. Construyen las escenas
de lo que paso, de lo que pasa, y sin embargo nunca pueden
contra la realidad inmediata, contra lo que urge. Como penso
hace algunos afios Sartre, “no existe libro alguno que haya
impedido a un nino morir”. La “biblioteca de los confines”
va en busca entonces de algo de eso: literaturas que hacen el
mundo, y al mismo tiempo no pueden casi nada. Desde esa
conciencia extrema de lo ilusorio, por lo tanto desde la pura
verdad, ofrecerd libros.

o

I biblioteca de los confines

HEIDEGGER Yora a0 S IDTOSE

PREFACIO

ALEJANDRO KAUFMAN

Universitat Autbnoma de Barcelona

Biblioteca d’Humanitats

la marca

—————J




. obstinacion por exterminar hasta el fin, al no ser politicamen-
te inteligible, ya sefiala que se trata de otra cosa, que se trata
del Otro. Esta politica apolitica se perpetia después de
“Auschwitz” y habria que examinar por qué medios. Los hay
al menos de dos tipos: unos proceden por supresion, los otros
por representacion. Supresion: los criminales se disfrazan de
honestos comerciantes o jefes de estado, o se los “desnazifica”
en el acto, o se comienza el proceso de revision del crimen
mismo (el “detalle”), se busca el no ha lugar. Todos los
“trucos” cldsicos.

Pero hacer olvidar el crimen representdndolo es mas apro-
piado, si es verdad que se trata efectivamente, con “los
judios”, de algo como el afecto inconsciente del que Occiden-
te no quiere saber nada. No puede ser representado sin ser
malogrado, vuelto a olvidar, puesto que desafia las imdgenes
y las palabras. Representar “Auschwitz” en imagenes, en pala-
bras, es una manera de hacer olvidar eso. No pienso solamen-
te en las malas peliculas y series de gran distribucion, en las
malas novelas o “testimonios”. Pienso en aquello mismo que
puede o podria lograr mejor que nadie que no se olvide, por
la exactitud, la severidad. Incluso esto representa lo que debe
permanecer irrepresentable para no ser olvidado como aque-
llo que es lo olvidado mismo. La pelicula de Claude
Lanzmann, Shoah, es una excepcion, quizas la tunica. No solo
porque se niega a la representacion con imdgenes y muisica,
sino porque casi no ofrece testimonio en el que no se indique
lo irrepresentable del exterminio, ya sea por un instante, por
una alteracion del timbre de la voz, la garganta que se cierra,
un sollozo, las ldgrimas, una salida del testigo fuera de
cuadro, una alteracion en el tono del relato, un gesto no
controlado. De modo que se sabe que seguramente mienten,
“actuan”, esconden algo, los testigos impasibles, sean quienes
fueren.

Al representar, se inscribe en la memoria, y eso puede
parecer una buena proteccién contra el olvido. Es, creo, lo
contrario. Solo puede olvidarse en el sentido corriente, lo que
pudo inscribirse, porque se podra borrar. Pero lo que no esta
inscripto por falta de superficie susceptible de inscripcion, por

inscripcion —aquello que no tiene una localizacion en el espa-
cio ni el tiempo de la dominacioén, en la geografia y la diacro-
nia del espiritu seguro de si, porque no es sintetizable-; diga-
mos: lo que no es materia de experiencia porque las formas o
formaciones de la experiencia, aun inconsciente, aquella que
produce la represion secundaria, le son inaptas e ineptas, eso
no se puede olvidar, no se expone al olvido; eso sigue presen-
te “s6lo” como una afeccidon que ni siquiera se logra calificar,
como un estado de muerte en la vida del espiritu. Es necesa-
rio, por cierto, es necesario inscribir, en palabras, en image-
nes. Imposible escapar a la necesidad de representar. Seria
incluso un pecado, creerse santo, salvo. Pero una cosa es
hacerlo para salvar la memoria, y otra el intento de preservar
el resto, lo olvidado inolvidable, en la escritura.

Es de temer que la representacion-palabra (libros, reporta-
jes) y la representacion-objeto (peliculas, fotos) del exterminio
de los judios, y de “los judios”, por los nazis traigan de vuelta
aquello que persiguen a la drbita de la represion secundaria en
lugar de dejarlo olvidado fuera de todo estatuto, en el “inte-
rior”. Que se convierta, al representarse, en una “represion”
ordinaria. Se dice que es una gran masacre, jqué horror! Hubo
otras, por supuesto, “incluso” en la Europa contempordnea
(los crimenes de Stalin). Se apela finalmente a los derechos
humanos, se grita “nunca mds” y ya estd. Arreglado.

El humanismo conviene a ese arreglo, porque es del orden
de la represion secundaria. Solo se puede formar una idea del
hombre como valor si se proyecta hacia afuera su desdicha
como provocada por causas, que bastard con aplicarse a
transformar. “Los judios”, segin mi hipotesis, testimonian que
la desdicha del espiritu, su servidumbre a lo no realizado, les
es constitutiva. De ellos emana solamente esta angustia que
“nada calmard”. Que el pensamiento encubre una falta que ni
siquiera le falta. Y que si puede esperarse progresar en la liber-
tad, es por supuesto contra ese sentimiento, pero gracias a él,
sumergido en él. Ahora bien, la solucion final consiste en
exterminar ese sentimiento y con ello el secreto del pensa-
miento, incluso occidental. Su revés. Destruye el revés del
pensamiento. Un revés que no estd en ninguna parte, que no
estd mas atras que abajo, lo hemos dicho. Un sentimiento

falta de una duracion y de un lugar donde se situe la s
36
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Photographs, 1944
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Zoran Music, 1909-2005



LA CRITICA DE LA CULTURA Y LA SOCIEDAD 29

la dependencia causal de la cultura planteada como cuestién
sobre una mcra y clara dependencia, tiene hoy algo de primitivo.
No hay duda de que, en tltima instancia, ese primitivismo afecta
también al método inmanente. arrastrado por su objeto hasta el
bajo nivel de éste. La cultura materialisticamente aclarada no
se ha hecho materialisticamente sincera, sino sélo més baja.
Con su propia particularidad, ha perdido también la sal de la
verdad, que consistia en otro tiempo en su contraposicion a
otras particularidades. Si se la pone ante la responsabilidad que
recusa no se consigue mas que una prueba de entatica retorica
cultural. Por su parte, la cultura tradicional, en bloque, es hoy
nula, por haberse neutralizado ella misma y haberse dispuesto
y confeccionado a la medida de los intereses; su herencia, rei-
vindicada por los rusos con aparente piedad, es superflua, inttil
en general a causa de un proceso irreversible; es un verdadero
objeto de ludibrio, y en esto llevan sin duda razén los ncgo-
ciantes de la cultura de masas que pueden aludir a ello mien-
tras la negocian en baratijas. Cuanto més total es la sociedad,
tanto mas cosificado esta el espiritu, y tanto mas paraddjico es
su intento dec liberarse por si mismo de la cosificacion. Hasta
la mas afilada conciencia del peligro puede degenerar en cha-
chara. La critica cultural se encuentra frente al Gltimo escalén
de la dialéctica de cultura y barbarie: luego de lo que pasé
en el campo de Auschwitz es cosa barbarica escribir un poema,
y este hecho corroe incluso el conocimiento que dice por queé
se ha hecho hoy imposible escribir poesia. El espiritu critico,
si se queda en si mismo, en autosatisfecha contemplacién, no es
capaz de enfrentarse con la absoluta cosificacién que tuvo entre
sus presupuestos el progreso del espiritu, pero que hoy se dis-
pone a desangrarlo totalmente.

Adorno,
Prismas,
(1951)
1955



Paul Celan - Todestuge (1948)

Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift seine Riiden herbei
er pfeift seine Juden hervor 146t schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng
Er ruft stecht tiefer ins Erdreich 1hr einen ihr andern singet und spielt

er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Augen sind blau

stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf
Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt siiBer den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland

er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft

dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland

wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und triumet der Tod ist ein Meister aus Deutschland
dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith

Negra llet de la matinada la bevem al vespre

la bevem al migdia i al mati la bevem a la nit

bevem 1 bevem

cavem una fossa en els aires della el ja¢ no estreteja.

A casa hi ha un home que toca serpents que escriu

que escriu quan fosqueja a 1'adre¢ d'Alemanya els teus cabells daurats Margarida
ho escriu 1 surt a I'eixida i llambregen els estels xiula els seus mastins que
vinguin

xiula els seus jueus que surtin fa cavar una fossa a la terra

ens mana toqueu ara a la dansa

Negra llet de la matinada et bevem a la nit

et bevem al mati 1 al migdia et bevem al vespre

bevem 1 bevem

A casa hi ha un home que toca serpents que escriu

que escriu quan fosqueja a I'adre¢ d'Alemanya els teus cabells daurats Margarida
Els teus cabells cendrosos Sulamita cavem una fossa en els aires dell4 el ja¢ no
estreteja

Crida caveu més a fons el terrer uns 1 altres canteu 1 toqueu

aferra el ferro a la corretja el branda els seus ulls son blaus

caveu mes a fons amb els cavecs uns 1 altres no entretingueu la dansa
Negra llet de la matinada et bevem a la nit

et bevem al migdia 1 al mati et bevem al vespre

bevem 1 bevem

a casa hi ha un home els teus cabells daurats Margarida

els teus cabells cendrosos Sulamita toca serpents

Crida toqueu mes dolg la mort la mort €s un mestre vingut d'Alemanya
crida raseu mes fosc els violons 1 muntareu com a fum en l'aire

1 tindreu una fossa entre bromes della el ja¢ no estreteja

Negra llet de la matinada et bevem a la nit

et bevem al migdia la mort €s un mestre vingut d'Alemanya

et bevem al vespre 1 al mati bevem i bevem

la mort €s un mestre vingut d'Alemanya el seu ull és blau

t'encerta amb bala de plom en el punt just t'escau

a casa hi ha un home els teus cabells daurats Margarida

ens aquissa els matins ens fa do d'una fossa en l'aire

toca serpents 1 somnia la mort €s un mestre vingut d'Alemanya

els teus cabells daurats Margarida

els teus cabells cendrosos Sulamita
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Gerhard Richter, Birkenau, 2014, oil on canvas
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4006 Notas sobre literarura f1f

a quien acufid la {érmula fart pour ['art, no debia de ser muy propenso
a catarsis de esa clase. Incluso poemas de tanta ambicidn y virtuosis-
mo como La leyenda del nacimiento del libre Tao-te-king en el camino
de Lao-Tse a la emigracién adolecen de la tearralidad de la pertecra lla-
neza. Lo que los por él considerados cldsicos alin denunciaban como
idiocia de la vida campesina, la consciencia mutilada de los miserabl
y oprimidos, se convierte para ¢l, como para un ontéloge existencid®
lista, en la vieja verdad. Toda su obra es un trabajo de Sisifo para com-
pensar de alguna manera su exquisito v distinguido gusto con las he-
terénomas reivindicaciones de palurdo que él en vano esperaba asumir.

No querria yo quitar fuerza a la frase de que es de bdrbaros seguir
escribiendo poesia lirica después de Auschwitz: en ella se expresa ne-
gativamente el impulso que anima a la literatura comprometida. La pre-
gunta de un personaje de Morts sans sepulture, «;liene sentudo vivir
cuando hay hombres que te machacan hasta romperte los hues 5
también la de si el arte es en general todavia posible; si la re
la misma sociedad no entrafa una regresidn intelectual en el concep-
to de literatura comprometida. Pero también resulta verdadera la con-
testacién de Enzensberger** en el sentido de que la literatura debe
afrontar precisamente este veredicto, es decir, ser de tal modo que no
se entregue al cinismo por su mera existencia después de Auschwirz.
Es la propia situacién de la literatura la que es paraddjica, no solo la
actitud de uno hacia ella. El exceso de sufrimiento real no tolera nin-
giin olvido; hay que secularizar el «On ne doir pas dormir» de Pascal.
Perc ese sufrimiento, la consciencia de la afliccién como dice Hegel,
también exige la continuacidn del arte que él mismo prohibe; casi en
ninguna otra parte sigue encontrando el sufrimiento su propia voz, el
consuelo que no lo traicione enseguida. Los artistas mds importantes
de la época se han arenido a esto. El radicalismo absoluto de sus obras,
precisamente los momentos proscritos como formalistas, les conficre
la terrible fuerza de la que carecen los poemas iniitiles sobre las vicri-

* Ed. esp. Muertos sin sepultura, en Sarwee: foc. cit, p. 238, [N, del T/

** Hans Magnus Enzensberger (1929): periodista, poeta lirico y ensayista alemdn. Miem-
bro junto con entre otros Heinrich Béll o Giinther Grass del «Grupo 47+, la de En-
zensberger ha sido una de las voces mds criticas con el conformisme cultural y moral
de la Alemania del «milagro econdmicas. Premio Principe de Asturias 2002 de Comu-

nicacién y Humanidades. [N. del T.]

Conpromiso 407

mas. Pero incluso £{ superviviente de Varsovia sigue cautivo de la apo-
ria a la que, forma auténoma de una heteronomia amplificada hasta
convertirse en el infierno, se entrega sin reservas. La composicidon de
Schénberg se acompafia de algo desagradable. No se trata de aquello
que irrita en Alemania peorque no permite reprimir lo que a toda cos-
ta se querria reprimir. Pero al, pese a toda la dureza e intransigencia,
convertirse en imagen, es como si se estuvicra ofendiendo el pudor ante
las vicumas. Con éstas se prepara algo, obras de arte, que se ofrece como
carrofia al mundo que las asesiné. La llamada elaboracién artistica del
desnudo dolor fisico de los derribados a golpe de culara contiene, se
tome la distancia que se tome, la posibilidad de extraer placer de <llo.
La moral que prohibe al arte olvidarle ni por un segundo se desliza en
el abismo de lo contrario a ella. El principio estético de estilizacidn, e
incluso la selemne plegaria del coro, hace sin embarge que parezca que
el destino impensable tendria un sentido cualquiera; es transhgurado,

pierde algo del horror; con esto sélo ya se inflige una injustcia a las
victimas, milentras que sin EI‘I]'JE.I‘ED UH que sc apartara de ellas se-
ria iInadmisible desde el punto de vista de la iLlSti'C..lEl. Incluso el soni-
do de la desesperacién paga su tributo a la afirmacién atroz. Obras de
estatura menor que aquellas las mis elevadas son, pues, también acep-
tadas de buena gana: una parte de la reelaboracidn del pasado. Al con-
vertirse incluso el genocidio en posesidn culwural dentre de la licera-
tura comprometida, a ésta le resulta mis facil seguir desempenando su
papel en la cultura que produjo el asesinato. Hay un signo distintive
de tal literatura que casi nunca engafna: a propdsito o no, siempre deja
entrever que, incluso en las llamadas situaciones extremas, y precisa-
mente en ellas, lo humano tlorece; de ahi resulta a veces una higubre
metafisica que llega a optar por el horror convenientemente maqui-
llado como situacién limite por cuanto ahi aparece la peculiaridad de
lo humano. En este cémodo clima existencial la distincién entre ver-
dugos y victimas se disipa, pues unos y otras estdn expuestos en la mis-
ma medida a la posibilidad de la nada, la cual, por supuesto, en ge-
neral es mds llevadera para los verdugos.

Los parudarios de esa meratisica, la cual entretanto ha degenerado
en una mera broma intelecrual, truenan come antes de 1933 contra
cl afeamiento, la distorsién, la perversidn artistica de la vida, como si
los autores tuvieran la culpa de aquello conrtra lo que protestan, cuan-
do lo que escriben se pone a la altura de ese extremo. Una anécdora
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~ CON'PIJAMA
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Una historia inmortal sobre la inocencia
perdida y la humanidad encontrada.

“Una de las mejores peliculas del ano”

Jofirey Lyoos, NBC/REIL TALK

2008



El artista sueco Carl Michael von
Hausswolff dijo que habia utilizado cenizas
que tomo6 de los hornos de cremacion en
Majdanek, un campo de concentracion nazi
en el este de Polonia, en una visita que
realizé en 1989.


http://en.wikipedia.org/wiki/Majdanek
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Peter Eisenman, Memorial als jueus d’
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L enl Rietfenstanl

http://youtu.be/GHs2coAzl J8

http://youtu.be/M/7IkHeleEY]


http://youtu.be/GHs2coAzLJ8
http://youtu.be/M7lkHejeEYI

“La Shoah no planteja més que problemes d’irrepresentabilitat
relativa, d’adaptacio dels mitjans 1 els fins de la representacio.
Quan se sap que es vol representar —a saber, per a Claude
LLanzmann, el real de I'increible, la 1gualtat del real 1 I’increible—
no hi ha propietat de I’esdeveniment que prohibeixi la
representacio, que prohibeixi I’art, en el sentit mateix de
I’artifici. No existeix 1'irrepresentable com a propietat de
I’esdeveniment. Només existeixen eleccions. Eleccio del present
contra la historitzacio, eleccio de representar la comptabilitat
dels mitjans, la materialitat del proc€s, contra la representacio de
les causes. Cal deixar en suspens les causes que tornen
I’esdeveniment rebel a tota explicacio per un principi de rad
suficient, ja sigui ficcional o documental”.

Jacques Ranciere, Le destin des images, 2003, p. 145.



Alfredo Jaar,
[0S ojos de Gutete Emerita,
1996
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L’irrepresentable Il: ontologic i epistemic):
® E| problema filosofic mes general aqui es el dels limits del

nostre acceés al mon

® E| problema de I'rrepresentable en imatges es paral.lel al
mateix problema en I’'ambit del llenguatge

® | '‘impensable, I'incognoscible, I'incomprensible,
I'inconceptuable, I'inefable, I'inexpressable

® Dir 1 mostrar
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Masaccio, [rinitat,
Santa Maria Novella
Florencia, 1427
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C. LA RELIGION, MANIFIESTA 855

En el estado juridico, pues, el mundo ético y su religién zozobraban en la
conciencia cémica, y la conciencia desdichada es el saber | de toda esta pérdida.
Se le han perdido tanto el valor que se daba a si misma por su personalidad
inmediata como el de su personalidad mediata, la pensada. Asimismo, ha
enmudecido la confianza en la ley eterna de los dioses y en los oréculos, que
permitian saber lo particular. Las estatuas son ahora cadéveres de los que se ha
esfumado el alma que las animaba, y los himnos, palabras de las que ha esca
pado la fe: las mesas de los dioses estan sin comida ni bebida espiritual, y sus
juegos y festines no le devuelven a la conciencia la jubilosa unidad de si con la
esencia. A las obras de las musas les falta le fuerza del espiritu, a quien la cer-
teza de si mismo le brotaba del aplastamiento de los dioses y los hombres.
Ahora son lo que son para nosotros: bellos frutos arrancados de los arboles, un
destino amistoso nos los ofrecia como los regalaria una muchacha; no hay la
vida efectiva de su existencia, no hay el arbol que los sostenia, ni la tierra y los
elementos que eran su substancia, ni el clima que constituia su determinidad.
o el cambio de las estaciones que dominaban el proceso en el que llegaban a
ser. — Asi, el destino, con las obras de ese arte, no nos da su mundo, ni la pri
mavera y el verano de la vida ética en la que florecian y maduraban. sino, uni
camente, el recuerdo velado de esa realidad efectiva. — Por eso, nuestra activi-
dad al disfrutarlos no es la del servicio divino por el que a nuestra conciencia le
adviniera su verdad perfecta que la llenase, sino que es la actividad exterior que
frota estos frutos para quitarles las gotas de lluvia o el polvo, y que, en lugar de
los elementos internos de la realidad efectiva de lo ético, que los rodea, pro -
duce y les insufla espiritu, erige el amplio andamio de los elementos muertos
de su existencia exterior, del lenguaje, de lo histérico, etc., no para hacerse una
vida dentro de ellos, sino s6lo para imaginarlos dentro de si. Pero igual que la
muchacha que nos ofrece el fruto que ha arrancado es mas que la naturaleza del
fruto desplegada en sus condiciones y elementos, en el arbol, el aire, la luz,
etc., que ella ofrece de manera inmediata, al reunir todo esto, de un modo
superior, en sus ojos radiantes y conscientes de i’ y en su gesto de ofrenda,
del mismo modo, el espiritu que nos ofrece esas obras de arte es mas que la
vida ética y la realidad efectiva de ese pueblo, pues él, el espiritu. es el recuerdo
que interioriza al espiritu que estaba todavia enajenado, exteriorizado™ en cllos:

175 Selbsthewusst. En realidad, resuena aqui el significado corriente de fa palabra enalemin,
que no es tanto el filosolico de «autoconsciente» como el de «orgulloso» . «seguro de si
mismo», «confindo =, Mantengo la traduceion literal de «consciente de sis, por el para
felo con el expiritu wnas Hineas mis abajo.

176 Verdussert. En vealidad, verdussern s sindnimo de entaussern, pero Hegel solo atiliza este
verho aqut,

Pero si por una parte le concedemos ahora al arte esta elevada posicion, ha igual-
mente de recordarse por otra que el arte no es, ni segun el contenido ni segun la for-
ma, el modo supremo y absoluto de hacer al espiritu consciente de sus verdaderos
intereses. Pues, precisamente por su forma, también el arte esta limitado a un deter-
minado contenido. Solo hay una cierta esfera y fase de la verdad susceptible de ser
representada ** en el elemento de la obra artistica; su propia determinacion debe
todavia implicar emerger a lo sensible y poder ser en esto adecuada a si, a fin de
ser un contenido auténtico para el arte, como es el caso, p. ¢j., de los dioses griegos.
Frente a esto, hay una captacion mas profunda de la verdad, segin la cual ésta no
es ya tan afin y propicia a lo sensible como para poder ser asumida y expresada por
este material de modo adecuado. De tal indole es la aprehension cristiana de la ver-
dad, y sobre todo el espiritu de nuestro mundo actual o, mds precisamente, de nues-
tra religién y de nuestra formacién racional: aparece mas alld de la fase en que el
arte constituye el modo supremo de ser consciente de lo absoluto. La indole peculiar
de la produccion artistica y de sus obras ya no satisface nuestra necesidad suprema;
ya no podemos venerar y adorar las obras de arte como tocadas por la divinidad;
la impresion que nos producen es de indole més sesuda, y lo que suscitan en nosotros
ha todavia menester un criterio superior y verificacion diversa. El pensamiento
y la reflexién han sobrepujado al arte bello. Quien guste de entregarse a las lamenta-
ciones y las quejas puede considerar este fendmeno como una corrupcion y atribuir-
lo a la prevalencia de las pasiones y de los intereses egoistas que hacen desaparecer

la seriedad del arte tanto como su jovialidad; o bien se puede echar la culpa a la

inopia de los tiempos que corren, a las complicadas circunstancias de la vida civil
y politica, las cuales impiden que el animo, prisionero de mezquinos intereses, se
libere a los fines superiores del arte, dado que la inteligencia misma esta al servicio
1e esta inopia y de sus intereses en ciencias que solo tienen utilidad para tales fines,
y se deja inducir a la perseverancia en esta esterilidad.

Sea cual sea la actitud que frente a esto se adopte, lo cierto es que el arte ha deja-
do de procurar aquella satisfaccion de las necesidades espirituales que solo en €l bus-
caron y encontraron épocas y pueblos pasados, una satisfaccion que, al menos en
lo que respecta a la religion, estaba muy intimamente ligada al arte. Ya pasaron los
hermosos dias del arte griego, asi como la época dorada de la baja Edad Media. La
cultura reflexiva de nuestra vida actual nos crea la necesidad, tanto respecto a la vo-
luntad como también respecto al juicio, de establecer puntos de vista generales y de
regular desde ellos lo particular, de tal modo que formas, leyes, deberes, derechos
y maximas universales valgan como fundamentos de determinacion y sean el princi-
pal agente rector. Pero, tanto para los intereses del arte como para la produccion
artistica, nosotros en general exigimos mas bien una vitalidad en la que lo universal no
se dé como ley y mdxima, sino que funcione como idéntico al dnimo y al sentimien-
to, del mismo modo que la fantasia contiene lo universal y lo racional como puestos

en unidad con un fendmeno sensible concreto. Por eso, dadas sus circunstancias ge-

nerales, no son los tiempos gue corren propicios para el arte. El mismo artista en ejerci-
cio no solo sufre la seduccion y el contagio de la conspicua reflexion que le rodea, de
la rutina general del opinar y juzgar sobre ¢l arte, para que introduzca més pensa-
mientos en su trabajo mismo, sino que toda la cultura espiritual es de tal indole que
él mismo estd inmerso en tal mundo reflexivo y sus relaciones, y no podria abstraer-
se de ello con voluntad y decisidn, ni tampoco afectar o llegar, mediante particular
educacion o abandono de las relaciones de la vida, a un aislamiento particular que
compensara de lo perdido.

13

Considerado en su determinacion suprema, el arte es y sigue siendo para noso-
tros, en todos estos respectos, algo del pasado. Con ello ha perdido para nosotros
también la verdad y la vitalidad auténticas, y, mds que afirmar en la realidad efecti-
va su primitiva necesidad y ocupar su lugar superior en ella, ha sido relegado a nues-
tra representacion®. Lo que ahora suscitan en nosotros las obras de arte es, ademds
del goce inmediato, también nuestro juicio, pues lo que sometemos a nuestra consi-
deracién pensante es el contenido, los medios de representacion** de la obra de arte
y la adecuacion o inadecuacion entre ambos respectos. La ciencia del arte es por eso
en nuestro tiempo todavia mas necesaria que para aquellas épocas en que el arte,
ya para si como arte, procuraba satisfaccion plena. El arte nos invita a la considera-
cidén pensante, y no por cierto con el fin de provocar arte de nuevo, sino de conocer
cientificamente qué es el arte.

Pero en cuanto nos planteamos la aceptacion de tal invitacion, nos asalta la ya
mencionada sospecha de que si el arte constituye en cierto modo un objeto apto en
general para consideraciones filoséficamente reflexivas, no lo es, propiamente ha-
blando, para consideraciones sistematicamente cientificas. Pero esto entraiia de-en-
trada la falsa idea de que puede haber una consideracion filoséfica que no sea tam-
bién cientifica. Aqui solo diré brevemente sobre este punto que, sean cuales sean las
ideas que se puedan tener sobre la filosofia y el filosofar, yo estimo el filosofar com-
pletamente inseparable de la cientificidad. Pues la filosofia tiene que considerar un
objeto segun la necesidad, y por cierto que no solamente segun la necesidad subjeti-
va o segun una ordenacion, clasificacion, etc., externas, sino que tiene que desplegar
y demostrar el objeto segun la necesidad de la propia naturaleza interna de éste. Solo
esta explicacion constituye en general lo cientifico de un andlisis. Pero por lo demas,
en la medida en que la naturaleza 16gico-metafisica de un objeto implica esencialmente
la necesidad objetiva del mismo, puede, y de hecho debe, el rigor cientifico ceder
en la consideracion aislada del arte. —que tantos presupuestos tiene por una parte
respecto a su contenido como por otra respecto a su material y elemento, con
lo cual el arte siempre roza la contingencia—, y solo en relacion con el esencial pro-
ceso interno de su contenido y de sus medios de expresion ha de recordarse la confi-
guracion de la necesidad.

Pero en cuanto a la objecion de que las obras del arte bello se sustraen a la consi-
deracion cientificamente pensante debido a que tienen su origen en la fantasia carente
de reglas y en el dnimo, e, incalculables en su numero y multiplicidad, sdlo ejercen su
efecto sobre el sentimiento y la imaginacion, es esta una confusion que todavia pare-
ce ser de peso. Pues, de hecho, lo bello artistico se manifiesta de forma explicita-
mente opuesta al pensamiento y que éste, para actuar a su manera, se ve precisado
a desbaratar. Esta idea es coherente con la opinién de que lo real en general, la
vida de la naturaleza y del espiritu, se estropean y mueren por la accion del concebir,
de que, con el pensar sujeto a conceptos, en vez de acercarsenos se nos alejan mas
aun, de modo que, al utilizar el pensamiento como medio de captacion de lo vivo,
el hombre més bien se desvia de este fin mismo. No es aqui el lugar para hablar ex-
haustivamente de esto, sino sélo para sefialar el punto de vista que podria ser la causa
de esta dificultad, imposibilidad o desatino.

Se concederd, pues, de entrada que el espiritu es capaz de tomarse en consideracion
a si mismo, de tener una consciencia, y ciertamente una que piense sobre si misma y

“sobre todo lo que en ella se origina. Pues es precisamente el pensar 1o que constituye

la naturaleza esencial mas intima del espiritu. En esta consciencia pensante sobre si
y sus productos, por mucha libertad y arbitrio que siempre puedan tener éstos, el

14

G.W.F. Hegel, Fenomenologia/ Llicons d’Estetica
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Forat negre al centre de la galaxia M87 amb llum polaritzada
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Untitled
1969

Mark Rothko
(Red on Red)
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mnantener la unidad del todo. Se experimentan nuevos operadores
~arrativos. La gramatica y el vocabulano de l1a lengua literaria
ya no son mas aceptados como datos, parecen mas bien
rcademicismos, rituales salidos de una piedad (como decia
Nietzsche) que impide que lo impresentable sea alegado.

He aqui, pues, el diferendo: la estética modema es una |
ostéucd de lo sublime, pero nostalgica. ES una estélica que
nermite que lo impresentable sea alegado tan sélo como
contenido ausente, pero ia forma continda ofreciendo al lector o
al contemplador, merced a su consistencia reconocible, matena
de consuelo y de placer. Sin embargo, €stos sentimientos no
mnn an el gulenuco sentimiento sublime, que €s una com-

yinacién intrinseca de placer y de pena: el placcr de que Ia razon |
¢ \udd toda presentacion, el dolor de que Ila nmagmacxon 0 Ia
sensibilidad no sean a la medida del conceptaf

Lo posmoderno seria aquello que alega lo 1mprcscmable

cn lo modemo y en la presentacion misma; aquello que se mcga

a la consolacion de las formas bellasy al consenso de un gusto |
gue permitiria expenmentar en comin la nostalgia de lo!
imposible; aquello que indaga por presentaciones nuevas, no
para gozar de ellas sino para hacer sentir mejor que hay algo.que
¢s impresentable, Un artista, un escritor posmoderno, estan en 1 |
la situacién de un filésofo: el texto que escriben, la obra que
llevan a cabo, en pringipio, no estdn gobernados por reglas ya
cslablecidas, y no pueden ser juzgados por medio de un juicio
delerminante, por la aplicacion a este texto, a esta obra, de
calegorias conocidas#Estas reglas y estas categorias son lo que
la obra o el texto investigan. El artista y el escnitor trabajan sin
reglas y para establecer las reglas de aquello que habra sido
hecho. De ahi que la obra y el texto tengan las propiedades del |
acontecimiento; de ahi tambi€n que lieguen demasiado tarde para z
su autor, 0, lo que viene a ser_lo mismo, que su puesta en obra/4
comience siempre demasiado pronto. Posmoderno serd com’-} .
prender segin 1a paradoja del futuro (posi) anterior (modo)) |

A




RESUM TEMA 3

El problema general dels limits del nostre acces I’acces
al mon

El que no es pot dir | el que no es pot mostrar

L’irrepresentable | (normatiu): allo que no debem
representar, p. e., la sexualitat o la violencia segons
epoques I societats

L’irrepresentable |l (ontologic 1 episteic): allo que no es
materialment representable, p. e., deu, I’absolut,...

El discutible cas de la Shoa



