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146 WiLLIAM J. THOMAS MITCHELL

dedica al «realismo» o «ilusionismo», se ocupa tanto del
mundo invisible como del visible. Nunca podremos entender
una pintura a menos que captemos los modos en que se mani-
fiesta aquello que no puede ser visto. Algo que no puede ser
visto en una pintura ilusionista, o que tiende a estar oculto,
es precisamente su propia artificialidad. Todo el sistema de
supuestos sobre la racionalidad innata de la mente y el cardc-
ter matematico del espacio es similar a la gramdtica, la cual
nos permite construir o reconocer una proposicién. Como
afirmaWittgenstein: «una figura no puede describir su forma
visual: la muestra», igual que una frase no puede describir su
propia forma légica, sino solo emplearla para describir otra
cosa (Tractatus, 2.172). Esta idea de «representar lo invisible»
puede parecer algo menos paraddjica si recordamos que siem-
pre se ha dicho de los pintores que nos muestran «mds de lo
que el ojo alcanza», generalmente bajo la ribrica de términos
como «expresiéon». Y hemos visto en nuestro breve repaso del
concepto antiguo de la imagen como «semejanza» espiritual
que siempre hay un sentido, de hecho un sentido fundamen-
tal, segin el cual las imdgenes han de entenderse como algo
interior e invisible. Parte del poder de la perspectiva ilusio-
nista fue que parecia revelar, no solo el mundo visible y exter-
no, sino la naturaleza misma del alma racional cuya visién se
representaba®.

No es de extrafiar que la categoria de imdgenes realistas,
ilusionistas o naturalistas se haya convertido en el centro de
la idolatria moderna y secular vinculada con la ideologia de la
ciencia y el racionalismo occidental, y que la hegemonia de
estas imagenes haya generado reacciones iconoclastas en el
arte, la psicologia, la filosofia y la poesia. Lo que ha resulta-
do verdaderamente milagroso es que los artistas pictéricos se
hayan resistido con éxito a esta idolatria, que se hayan obsti-
nado en seguir mostrindonos mas de lo que el ojo alcanza con
cualquiera que fuesen los medios a su alcance.

* Como Joel Snyder expone, «para alguien del Renacimiento temprano, aman-
te de la pintura, la visién de estas imdgenes debi6 ser extraordinaria, algo similar a
mirar dentro del alma», Cf. SNYDER, Joel, «Picturing Vision», en MITCHELL, W. ]J.
T. (ed.), The Language of Images, Chicago: University of Chicago Press, 1980, p. 246,
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6. PINTANDO LO INVISIBLE

A veces el mejor medio para desmitificar un milagro,
especialmente cuando éste ha cristalizado en un misterio, es
afrontarlo con la mirada limpia de un no creyente. La idea de
que la pintura es capaz de expresar cierta esencia invisible no
impresioné demasiado a los escépticos ojos de Mark Twain.
Esto es lo que dijo ante el famoso cuadro de «Beatrice Cenci»
de Guido Renu:

En los cuadros histéricos, un buen rétulo tiene, en lo
que se refiere al valor informativo, un valor equivalente a
una tonelada de accitud significativa y expresién. En Roma,
la gente de buenos sentimientos se detiene y llora frente al
célebre cuadro «Beatriz Cenci el dia antes de ser ejecutada.
Esto muestra lo que puede hacer un rétulo. Si no conocieran
la imagen, la contemplarfan sin mayor emocién y dirfan:
«Joven acatarrada; joven con la cabeza en un bolsa»”.

La reaccién escéptica de Twain frente a las delicadezas del
arte es el eco de una critica mds compleja de los limites de la
expresién pictérica. En su Laocoonte, Lessing sostuvo que la
«expresién» en pintura, ya sea de personas, ideas o desarrollos
narrativos, es inoportuna, o cuando menos, de una importan-
cia secundaria. El autor del conjunto escultérico de Laoconte
representd los rostros con un cierto sosiego, no por la influen-
cia de alguna doctrina estoica que exigiese ocultar el dolor,
sino porque el fin mismo de la escultura (y de todo arte
visual) es la representacién de la belleza fisica. Cualquier
expresion de las fuertes emociones que, en la poesia griega, se
atribuyen a Laoconte, hubiera exigido deformar el armonioso
equilibrio de la escultura y hubiera supuesto una distraccion
de su fin principal. Lessing sostuvo de forma andloga que la
pintura era incapaz de contar historias porque su imitacion
era estitica en vez de sucesiva, y que no deberfa pretender
articular ideas, porque éstas se expresaban con mds propiedad
en el lenguaje que en las imdgenes. El intento de «expresar

7 TWAIN, Mark, «City Sights», Life on the Mississippi, New York: WELLS,
Gabriel (ed.), 1923, cap. 4 [ed. esp,: «Cuadros de la ciudad», [a vida del Misisipf,
Buenos Aires: Emecé Editores, 1947, cap. 4, p. 304].
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Una vez terminado este periodo de investigacion sexual infantil, por un proceso de
encrgica represion sexual surgen para los destinos ulteriores del instinto de investigacion
tres posibilidades diferentes, derivadas de su temprana conexion con intereses sexuales.
La investigacion puede, en primer lugar, compartir la suerte de la sexualidad, y entonces
queda coartado, a partir de este momento, el deseo de saber y limitada la libre actividad
de la inteligencia, quiza para toda la vida, tanto mas cuanto que poco tiempo despues
queda establecida por la educacion la intensa coercion religiosa del pensamiento. Es éste
el tipo de la coercion neurotica.

II

Que yo sepa, s6lo una vez incluye Leonardo en sus apuntaciones cientificas algo
referente a su infancia. En un lugar en el que trata del vuelo de los buitres se interrumpe
de repente para seguir un recuerdo de sus mas tempranos anos infantiles que surge en su
memoria;

«Parece como si me hallara predestinado a ocuparme tan ampliamente del buitre,
pues uno de Ios primeros recuerdos de mi infancia es el de que, hallandome en la cuna,
se me acercO uno de estos animales, me abrio la boca con su cola y me golpeo con ella,

repetidamente, entre los 1abios.»  (e1e/0/2):¢ AviL1ptileit s

Nos hallamos, pues, ante un recuerdo infantil y por cierto singularisimo, tanto por
su contenido como por la época en que es situado. No es quiza imposible que un
individuo conserve recuerdos de la época de la lactancia, pero tampoco puede
considerarse como cosa demostrada. De todos modos, el contenido de este recuerdo de
Leonardo, o sea el hecho de que un buitre se acercase a su cuna y le abriera la boca con
la cola, nos parece tan inverosimil y fabuloso, que nos inclinamos a aceptar una distinta
hipotesis, con la que eludimos las dos dificultades antes indicadas. La escena con el
buitre no constituiria un recuerdo de Leonardo, sino una fantasia ulterior transferida por
¢l a su nifiez. Los recuerdos infantiles de los hombres no tienen a veces otro origen. En
lugar de reproducirse a partir del momento en que quedan 1mpresos, como sucede con
los recuerdos conscientes de la edad adulta, son evocados al cabo de mucho tiempo,
cuando la infancia ha pasado ya, y aparecen entonces deformados, falseados y puestos al
servicio de tendencias ulteriores, de manera que no resultan estrictamente diferenciables
de las fantasias. Como mejor podemos explicarnos su naturaleza es pensando en el
nacimiento de la cronica historica en los pueblos antiguos. Mientras el pueblo fue
pequeno y debil no pensd en escribir su historia y se consagré a labrar su suelo, a
defender su existencia contra sus vecinos, a ampliar sus dominios y a enriquecerse. Fue
¢sta una €poca heroica y sin historia. Pero a ella sucedio otra en la que el pueblo

formaciones analogas, por ejemplo, en los suenos, de manera que podemos intentar
traducir esta fantasia, de su lenguaje propio y peculiar, a un idioma generalmente
comprensible. La traduccion muestra entonces una orientacion erotica. La cola -«coday-
es uno de los mas conocidos simbolos y designaciones sustitutivas del miembro viril, no
sOlo en italiano, sino en otros muchos 1idiomas. La situacion contenida en la fantasia -un
buitre que abre los labios del nifio con la cola, se la introduce en la boca y la mueve alli
repetidamente- corresponde a la representacion de una «fellatio», de un acto sexual en el
que el miembro viril es introducido en la boca de la persona utilizada para lograr la
satisfaccion activa. Esta fantasia presenta un cardcter singularmente pasivo y recuerda
determinados suenos y fantasias de las mujeres o de los homosexuales pasivos (aquellos
que desempefian en el comercio sexual el papel femenino).

Ruego al lector que retenga por un momento su extrafieza y que no se niegue a
seguir prestando oidos al psicoanalisis, indignado al ver que su primera aplicacion a la
materia infiere ya una imperdonable ofensa a la pura memoria de un elevado artista. En
primer lugar, es indudable que tal indignacion no le conducira nunca al descubrimiento
de lo que la fantasia infantil de Leonardo significa, y por otro lado, esta fantasia aparece
inequivocamente confesada por Leonardo, y no nos resignamos a abandonar la
esperanza -o s1 se quiere el prejuicio- de que posee un sentido como todos los demas
productos psiquicos, suefios, visiones o delirios. Por tanto, continuaremos prestando a la
labor psicoanalitica, que aun no ha dicho su ultima palabra, toda la atencidon a que tiene
derecho.

La inclinacion a tomar en la boca el miembro del hombre y chuparlo, acto
incluido por la sociedad burguesa entre las repugnantes perversiones sexuales, €s, sin
embargo, frecuentisima entre las mujeres de nuestra €poca -y como lo prueban las
antiguas esculturas y pinturas también lo era entre la de tiempos pretéritos- y parece
perder su caracter repulsivo para la mujer enamorada. EI meédico encuentra fantasias
fundadas en esta inclinacion incluso en mujeres que no han llegado al conocimiento de
la posibilidad de tal satisfaccion sexual por la lectura de la Psychopathia sexualis de
Krafft Ebing, o por otro medio cualquiera. Asi, pues, parece que el sexo femenino Ilega
a crear con especial facilidad tales fantasias optativas sin necesidad de auxilio ninguno
exterior. La investigacion nos muestra también que esta situacion, tan implacablemente
condenada, tiene un origen inocentisimo. No es sino la transformacion de otra en la que
todos nos hemos sentido felices y contentos; esto es, de aquella en la que, siendo nifios
de pecho («essendo 10 in cullay), tomabamos en la boca el pezon de la madre o de la
nodriza y chupabamos de ¢l. La impresion organica de este nuestro primer goce de la
vida debe de haber quedado indeleblemente impresa en el hombre. Cuando mas tarde
advierte el nifio las ubres de las vacas, que por su funcion equivalen a los pezones y por
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Santa Ana con su hija y su nieto es un tema poco corriente en la pintura italiana;
pero, ademas, la composicion de Leonardo se aleja considerablemente de todas las
conocidas. Muther escribe sobre ella:

«Algunos maestros como Hans Fries, Holbein el Viejo y Girolano dai Libri,
representaron a Santa Ana sentada junto a la Virgen y situaron al Nifio entre ambas.
Otros como Jacobo Cornelisz, en el cuadro conservado en Berlin, componen una
verdadera “trinidad'; esto es, nos muestran a Santa Ana teniendo en brazos la pequefia
figurita de la Virgen, la cual tiene a su vez en los suyos la del Nifio Jesus, mas pequena
aun. En el cuadro de Leonardo, la Virgen aparece sentada en el regazo de Santa Ana,
inclinada hacia adelante, tendiendo los brazos al Nifio, que juega con un corderito. La
abuela apoya en la cintura su unico brazo visible y contempla con bienaventurada
sonrisa a sus dos descendientes. La agrupacion es, desde luego, un poco forzada. Pero la
sonrisa que se refleja en los rostros de las dos figuras femeninas ha perdido, no obstante
ser innegablemente la misma del retrato de Monna Lisa, todo su caracter inquietante y
misterioso, no expresando sino ternura y serena bienaventuranzay.

Examinando con profunda atencion este cuadro logramos una repentina
comprension de su esencia. Solo Leonardo podia pintarlo, como solo €l podia imaginar
la fantasia del buitre. En ¢l se halla representada la sintesis de su historia infantil y todos
sus detalles pueden ser explicados por las impresiones mas personales de la vida de
Leonardo. En la casa paterna encontrd, a mas de una buena madrastra, Donna Albiera,
una abuela, Nonna Lucia, la madre de su padre, que debid de consagrarle todo el tierno
cariiio que las abuelas sienten por sus nietos. Esta circunstancia le hizo ya, sin duda,
familiar la representacion de la infancia protegida por la madre y la abuela. Otro rasgo
singular del cuadro al que nos venimos refiriendo adquiere ahora gran importancia.
Santa Ana, la madre de la Virgen Maria y la abuela del Nifio Jesus, que debia de ser ya
una mujer entrada en anos, aparece representada con rasgos juveniles de belleza atin no
marchita, apenas mas graves y maduros que los de su hija. Leonardo ha dado aqui al
Nifio Jesus dos madres: la que le tiende los brazos y otra que le contempla
amorosamente desde el segundo término, y ha adornado a ambas con la sonrisa la
felicidad maternal. Esta singularidad del cuadro no ha dejado de despertar el asombro de
los criticos. Asi, opina Muther, por ejemplo, que Leonardo repugnaba pintar la
ancianidad con sus arrugas y surcos, razon por la cual convirtid a Santa Ana en una
mujer de resplandeciente belleza. Pero no creemos que esta explicacion pueda satisfacer
a nadie. Otros autores se han acogido a negar que existe realmente entre las dos figuras
femeninas tal igualdad de juventud. Mas la tentativa de explicacion de Muther basta para
demostrar que la figura de Santa Ana da, efectivamente, en este cuadro una impresion de
rejuvenecimiento, independiente de todo prejuicio tedrico.

La infancia de Leonardo fue tan singular como este cuadro. Tuvo dos madres:
Catalina, la primera y verdadera, de cuyos brazos fue arrancado entre los tres y los cinco
anos, y Donna Albiera, mujer de su padre, que fue para ¢l una madrastra mas joven y
delicada. Reuniendo este hecho de su nifiez con el que mencionamos en primer lugar (la
presencia de su madre y de su abuela) y condensandolos en una unidad mixta, dio forma
a la composicion de su cuadro. La figura maternal mas alejada del nifio corresponde, por
su apariencia y su situacion especial con respecto a aquél, a la primera madre de
Leonardo, o sea a Catalina. Con la bienaventurada sonrisa de Santa Ana quiso quiza
encubrir y negar el artista la envidia que la infeliz Catalina hubo de experimentar al
verse obligada a ceder su hijo a la noble rival, como antes le habia cedido al hombre
amado.

De este modo habriamos llegado, partiendo de otra obra de Leonardo, a la
confirmacion de nuestra hipotesis de que la sonrisa de la Gioconda desperto en el artista
un recuerdo de la madre de sus primeros anos infantiles. A partir de este momento, las
madonnas y los retratos femeninos de los pintores italianos mostraron la humilde
inclinacion de la cabeza y la bienaventurada sonrisa singular de la pobre campesina,
madre del magnifico artista florentino.

Al reproducir Leonardo en el rostro de Monna Lisa el doble sentido que esta
sonrisa entrafiaba, esto es (segun las palabras de Pater), la promesa de una limitada
ternura y al mismo tiempo un presagio amenazador, no hizo mas que permanecer fiel al
contenido de sus mas tempranos recuerdos, pues el apasionado carino de su madre le fue
fatal, determinando su destino y las privaciones que habia de sufrir. La violencia de las
caricias maternales, transparentada en su fantasia del buitre, no era sino harto natural. La
pobre madre abandonada tenia que agregar a su amor maternal el recuerdo de la ternura
gozada en sus amores con Ser Piero y su deseo de nuevos goces eroticos, y se veia
impulsada no s6lo a compensarse a si misma de la falta del amado, sino a compensar al
nifio de la del padre, acariciandole también por €l. De este modo situ6 a su hijo, como
todas las madres 1nsatisfechas, en el lugar del marido y le despojo de una parte de su
virilidad provocando una maduracion excesivamente precoz de su erotismo. El amor de
la madre hacia el hijo al que amamanta y cuida es mas profundo que su posterior afecto
por el nifo, ya en crecimiento. Su naturaleza es la de una relacibn amorosa
absolutamente satisfactoria, que no solo colma todos los deseos animicos, sino tambien
todas las necesidades fisicas; y si representa una de las formas de la felicidad que el
hombre puede alcanzar, se debe, en gran parte, a la posibilidad de satisfacer, sin
reproche alguno, sentimientos optativos ha largo tiempo reprimidos, y deben ser
calificados de perversos.



Ananch y las leyes de la Naturaleza, y no espera de la bondad o la gracia divinas
atenuacion ninguna. Es casi indudable que Leonardo supero tanto la religion dogmatica
como la personal, alejandose con su labor investigadora de la concepcion cristiana del
universo.

Nuestros conocimientos antes mencionados sobre el desarrollo de la vida animica
infantil nos conducen a la hipdtesis de que también las primeras investigaciones
infantiles de Leonardo recayeron sobre los problemas de la sexualidad. El mismo lo deja
transparentar al enlazar su inclinacion investigadora con la fantasia del buitre y acentuar
el problema del vuelo de los pajaros como uno de los que habian de construir, por
mandato del Destino, objeto especial de su estudio. Un pasaje harto oscuro de sus
anotaciones, semejante a una profecia, y en el que trata del vuelo de los pajaros,
testimonia cuanto interés afectivo entrafiaba su deseo de volar:

«El gran pajaro emprendera su vuelo desde el lomo de su gran cisne, colmando de
admiracion al universo, llenando con su fama todos los escritos y conquistando eterna
gloria para el nido que le vio nacer». Probablemente esperaba llegar a volar alguna vez,
y por los suefios realizadores de deseos de los hombres sabemos qué felicidad promete la
realizacion de tal esperanza.

Mas, ;por que suefian tanto los hombres con poder volar? El psicoanalisis nos da
la respuesta, mostrandonos que el volar o ser un pajaro no es sino el disfraz de un deseo
distinto. La fabula de la cigliefia, con la que intentamos satisfacer la curiosidad infantil
sobre el origen de los ninos; los falsos alados de los antiguos; el empleo, en aleman, de
la palabra vogeln (de Vogel: pajaro) como designacion corriente de la actividad sexual,
y en italiano del sustantivo uccello (pajaro) para designar el miembro viril, son pequenos
fragmentos de una amplia totalidad demostrativa de que el deseo de poder volar en el
sueno no significa sino el ansia de ser apto para la funcion sexual. Es este un deseo que
surge en nuestros mas tempranos anos infantiles. Cuando el adulto piensa en su infancia,
se le aparece ésta como una edad dichosa, en la que gozaba del momento presente y
avanzaba hacia el futuro sin que ningun deseo le atormentase. Tal representacion le hace
considerar dignos de envidia a los ninos. Pero si €stos pudieran manifestarnos
tempranamente su opinion, nos proporcionarian con seguridad datos muy diferentes.
Parece, en efecto, que la infancia no es aquel dichoso 1dilio que luego imaginamos. Por
el contrario, los nifios se sienten fustigados durante toda su infancia por el deseo de
llegar a ser mayores y poder hacer lo que los adultos. Este deseo domina todos sus
juegos. Cuando en el curso de su investigacion sexual sospecha el infantil sujeto que en
este terreno, tan enigmatico e importante para ¢l, puede el adulto realizar algo muy
especial, que a ¢l le esta prohibido incluso saber, experimenta un poderoso deseo de
adquirir dicha capacidad y suefia con ella bajo el disfraz del vuelo o prepara este disfraz



Dissortadament per a Freud, la paraula 'voltor' va ser una mala
traduccio de I'traductor alemany de I'Codex, I I'ocell gue Leonardo
Imaginava en realitat era un mila. Aixo va disgustar a Freud perque,
tal com va confessar a Lou Andreas Salome, considerava Leonardo
I'«tinica cosa bella que havia escrit». Alguns erudits freudians, pero,

han realitzat intents de rehabilitar la teoria incorporant el mila.
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TEORIA DEL ESPEJO

El yo se consfituye en torno al reconocimiento de su imagen, en la imagen del
ofro , 0 en suimagen en el espejo, el estadio del espejo

LACAN

1. Le gusta imagen del espejo
porque este imita sus
movimientos dandose una

2. Cuerpo del bebe no comunicacion
responde a su cerebro 2. Continua con el “rencuentro

- ’ - l‘
3. Cuerpo funciona en con lo identico “ y

1. Movimientos no son de
acuerdo a su voluntad

“encuentro con el semejante”
Nace la capacidad simbdlica
siendo el simbolo primario: el
falo.
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John Willlam Waterhouse, Echo and Narcissus, 1903



Dali, Metamorfosis de Naraciso, 1937
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Repressio, trauma

Complex d’Edip, complex d’Electra, complex de
castracio, etc.

Records infantils negatius, Urszene, abusos
El sinistre
L'abjecte

Les perversions (homosexualitat, voyeurisme, pedofilia,
fetitxisme, exhibixionisme, masoquisme, sadisme,
coprofilia, necrofilia,...)
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pondidé como esos cum-

p, Socrates, ya que, si
da a la ambicion de los
n la mente una idea de
edarias maravillado de
en qué terrible estado
hacerse famosos y de
una fama inmortal»®®
tos a correr todos los
por sus hijos, a gastar
Iquier fatiga y a sacri-
rees tu—agregé—que
) por Admeto o Aquiles
. 0 vuestro Codro por
ad real de sus hijos, si
> iba a quedar de ellos
e su virtud que tenemos
emoto. Es en inmorta-
reo, y en conseguir un
e todos ponen todo su
or ahinco cuanto mejo-
an es lo imperecedero.
cundos segun el cuerpo
las mujeres, y esta es
ifiestan sus tendencias
in creen, se procuran
reacion de hijos, in-
e si mismos y felicidad
turo. En cambio, los
a..., pues hay hombres
en las almas més atn
ello que corresponde
1 luz. (Y qué es lo que
luria moral y las demas
ecisamente son proge-
§ ¥ cuantos artesanos
res. Pero, con mucho,
ella forma de sabiduria
to de las ciudades y
e tiene por nombre el
n. Asi, cuando alguien
prefiado en el alma de
0, inspirado como est4
legar a la edad conve-
engendrar, y también
a buscar en torno

esconocido.
L y acepto la correccion
no o inspirado nor la di-

PLATON.—OBRAS COMPLETAS

suyo la belleza en la que pueda engendini
pues en'lo feo jamas engendrara. Siente, [
tanto, mayor apego a los cuerpos bellos ¢ue
a los feos, en razon de su estado de prefes, §
cuando en ellos encuentra un alma bella, nohile
y bien dotada, muestra entonces extraordinsiu
aficién por el conjunto y al punto encuentin
ante ese hombre abundancia de razones a pro
posito de la virtud y de coémo debe ser el hom
bre bueno y las cosas a que debe aplicarse, ¢
intentard educarlo. Y por tener, segin ¢ied
contacto y trato con lo bello, alumbra y u
vida a lo que tenia concebido desde antes
a su lado o separado de él se acuerda sicmpie
de ese ser y con su ayuda cria en comin o
¢l el producto de su procreacion, de tal maneru
que es una comunidad mucho mayor que I
de los hijos la que tienen entre si los de tul
condicion, y un afecto mucho mas firme, yi
que tienen en comun unos hijos mas bellos
y mas inmortales. Es mas, todo hombre pre
feriria tener hijos de tal indole a tenerlos h
manos, si dirige su mirada a Homero, a e
siodo o a los demds buenos poetas y contempli
con envidia qué descendencia han dejado de
si mismos, que les procura inmortal famu ¥
recuerdo por ser ella también famosa e inmol
tal; o si quieres—agregd—, hijos tales com
los que ha dejado Licurgo en Lacedemonin.
salvadores de Lacedemonia, y por decirlo usl.
de la Hélade. También Solén entre vosotros
es honrado por haber dado vida a las leyes
y muchos otros hombres lo son en otras mi
chas partes, tanto entre los griegos como entie
los barbaros, por haber mostrado muchas ¥
bellas obras y engendrado una virtud de todo
genero. En honor de estos hombres son muchios
ya los cultos que se han instituido por habei
tenido tales hijos; en cambio, no se han ins
tituido todavia en honor de nadie por haberlos
tenido humanos. Estos son los misterios del
amor, Socrates, en los que incluso t pudieris
iniciarte. Pero en aquellos que implican unu
iniciacion perfecta, y el grado de la contem:
placién, a los que estos estan subordinados
si se procede con buen método, en esos M
s¢ si serias capaz de iniciarte. Te los dine
en todo caso y pondré toda mi buena voluntl
en el empefio. Intenta seguirme si eres capis
Es menester—comenzd—. si se quiere ir por
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e lijuventud a dirigirse hacia los cuerpos
‘Al v o conduce bien el iniciador, enamo-
i primero de un solo cuerpo y engendrar
4 ol hellos discursos; comprender luego que
' bullesn que reside en cualquier cuerpo es
Wermann de la que reside en el otro, y que si
¢ debe perseguir es la belleza de la
L s pran insensatez no considerar que
din wola e idéntica cosa la belleza que hay
4 toddon los cuerpos. Adquirido este concepto,
wienester hacerse enamorado de todos los
derpon bellos y sosegar ese vehemente apego
* e wolo, desprecidndolo y considerandolo
L pocn monta. Después de esto, tener por mas
Wliosn I belleza de las almas que la de los
Jeipon, de tal modo que si alguien es discreto
' ulimn, aunque tenga poca lozania, baste
U amarle, mostrarse solicito, engendrar
Liecnn palabras tales que puedan hacer me-
“ee 0 los jGvenes, a fin de ser obligado nue-
Juente nocontemplar la belleza que hay en
e notmas de conducta y en las leyes y a per-
i que todo ello esta unido por parentesco
. L minmo, para considerar asi que la belleza
L cueipo es algo de escasa importancia. Des-
(e e lns normas de conducta, es menester
(e ol miciador conduzea a las ciencias para
e ol imiciado vea a su vez la belleza de estas,
Wi s mirada a toda esa belleza, que ya es
Sl v no sea en lo sucesivo hombre vil y
I esquino espiritu por servir a la belleza
e tenide en un solo ser, contentandose, como
W ciindo, con la belleza de un mancebo, de
2 b bre o de una norma de conducta, sino
4 vuelva su mirada a ese inmenso mar de
' bellesn y su contemplacion le haga engendrar
wi o, bellos y magnificos discursos y pen-
Silentos en inagotable filosofia, hasta que,
Autecido y elevado por ella, vislumbre una
i uniea, que es tal como lo voy a explicar
e versa sobre una belleza que es asi. Pro-
Gia aprepd - prestarme toda la atencion que

i tou posible. En efecto, el que hasta aqui ha
(o eduendo en las cuestiones amorosas y ha
dletnplado en este orden y en debida forma
W voman bellas, acercdndose ya al grado su-
Siei e iniciacion en el amor, adquirira de
Copende la o vision de algo que por n.aturaleza
sinirablemente bello, aquello precisamente,
GOt ctiva causa tuvieron luear todas

B
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EL BANQUETE, O DEL AMOR 589

existe siempre, no nace ni muere, no crece ni
decrece, que en segundo lugar. no es bello por
un lado y feo por el otro, m tampoco unas
veces bello y otras no, ni bello en un respecto
y feo en el otro, ni aqui bello y alli feo, de tal
modo que sea para unos bello y para otros feo.
Tampoco se mostrard a €l la belleza, pongo
por caso, COMO un rostro, unas manos, ni
ninguna otra cosa de las que participa el cuerpo,
ni como un razonamiento, ni cCOMO un cono-
cimiento, ni como algo que existe, en otro ser,
por ejemplo, en un viviente, en la tierra, en
el cielo o en otro cualquiera, sino la propia
belleza en si que siempre es consigo misma
especificamente tinica’®, en tanto que todas las
cosas bellas participan de ella en modo tal,
que aunque nazcan y mueran las demas, no
aumenta ella en nada, ni disminuye, ni padeqe
nada en absoluto. Asi, pues, cuando a partir
de las realidades visibles se eleva uno a merced
del recto amor de los mancebos y se comienza
a contemplar esa belleza de antes, se esta, pued'e
decirse, a punto de alcanzar la meta. He aqui,
pues, el recto método de abordar las cuestiones
eroticas o de ser conducido por otro: empezar
por las cosas bellas de este mundo te_nlendo
como fin esa belleza en cuestion y, valiéndose
de ellas como de escalas, ir ascendiendo cons-
tantemente, yendo de un solo cuerpo a dos
y de dos a todos los cuerpos bellos y de los
cuerpos bellos a las bellas normas de conducta,
y de las normas de conducta a las bellas cien-
cias, hasta terminar, partiendo de estas, en
esa ciencia de antes, que no es ciencia de otra
cosa sino de la belleza absoluta, y llegar a
conocer por ultimo lo que es la belleza en si.
Ese es el momento de la vida, joh querido
Socrates!—dijo la extranjera de Mantinea—,
en que mas que en ningun otro, adquiere valor
el vivir del hombre: cuando este contempla
la belleza en si. Si alguna vez la vislumbra,
no te parecera que es comparable ni con el
oro, ni con los vestidos, ni con los nifios y
jovenes bellos, a cuya vista ahora. te turbas'y
estas dispuesto—y no solo td, sino tambien
otros muchos—, con tal de ver a los amados
y estar constantemente con ellos, a no comer
ni beber, si ello fuera posible, sino tan solo

70 Traduzco el término monoeidés, que dcr.mota que
ae al frien individue de en elace nor «esnecificamente -
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Kedareshwara Temple, Belligavi, India



Lakshmana Temple, Khajuraho, India
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ENCONTRADASEN LAPAREDSURDELOS
VESTIDORES DE BANOS PUBLICOS.

PINTADA ALREDEDOR DEL 79 A.C EN POMPEYA.

PINTURA ROMANA AL FRESCO DECORANDO
LOS BANOS PUBLICOS EN POMPEYA
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Gerbert de Montreuil, Le roman de la Violette, s. Xll|
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Jean-Honore Fragonard: El columpio, 1767, 6leo sobre tela, 81 x 65 cm, Coleccion Wallace, Londres.
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| Eneas,

1798

Augustin Carrache
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Courbet, L’'origine du monde
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Robert Mapplethorpe







Metafores, analogies,
ambiguitats




Ocell a
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1923
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Apoloni d’Atenes, Torso Belvedere,
Museus Vaticans, s. | AC
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Hans Bellmer




Andres Serrano,

Dentata,

Vagina



Man Ray
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/,." —— -l ANDRE BRETON
A 7 | | QU'EST-CE QUE LE
T, 4 f SURREALISME?

René Magritte,
Le viol,
1934
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Georgia O’Keeffe
Flower Abstraction, 1924.
Oil on canvas, 48 x 30 In.

(121.9 x 76.2 cm)

Whitney Museum of
American Art, New York
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Robert Rauschenberg - Monogram. 1955-59, Copyright the Estate of Robert Rauschenberg, Vaga, NY
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Salvador Dali,
The Phenomenon of Ecstasy,

1933
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Altdorfer, Lot and his daughters, 1537



Artemisia Gentileschi,

filles,

Lot | les seves

1635-1638
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Medea murders her children
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https://es.wikipedia.org/wiki/Anselm_Feuerbach
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A. Mantegna, San Sebastian, 1456 W.-A. Bouguereau, The Flagellation of Our Lord Jesus Christ,1880
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Martirio de Santa Agata, 1520

Sebastiano del Piombo,
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Detalle de la Santa Lucia de Domenico

Beccafumi, Pinacoteca Nazionale di Siena. Frontal de altar de Sant Quirc de Durro.



http://en.wikipedia.org/wiki/Domenico_di_Pace_Beccafumi
http://en.wikipedia.org/wiki/Domenico_di_Pace_Beccafumi
http://arati2006.spaces.live.com/wiki/Pinacoteca_Nazionale_di_Siena




Artemisia
Gentileschi,
Judith,
1611-12
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Judith and her

maidservant,

1612-13
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Un perro andaluz, 1929

Bunuel,



CLEs ERITCR
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Herunro, ucTuRre roeopio Bams: ecan
NMEeRUIROS IJOPRO, NSAMU BE IOMAW, HE
yNPOTSH, TO OCTAROTCA OARO; & 6CAU yMpPOTS,
TO NPURECETH MROrO JA0AS.

(Esanreasie ors Ioanna. Tasza XII, 24.)

OTDH ABTOPA.

Havunaa kusneonucanie repoa moero, Axekoha Oesoponuua
Kapawasosa, naxokyer »5 ndkoropons nesoywhmiw, A umenno:
XoTA A u RasmBaw Asekcba Oegoposuua mouws repoews, no
oarako cams smaw urTo wesondks om: oTROgL me mesukill, a
noceMy u npeasuky neusbGbiknme sonpoeom ¥ pogk rakomaxs:
wbws ke sawhuaresens mams Asekehfi Oesopomuus -ure mm
apibpasn ero emoums repoenws? Urd cabasas ons Takoro? Komy
u wbns useberens? Ilowewy a, waraTesn, soakens Tparars
BpeMa na usyuenie dakross ero kusnu?

Tlocabaniti_sonpoes caxmfi pokosoll, u60 Ra Rero Mory aums
g-ntmn: pMokeri-6ours ymugure camm uss pomana“, H
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noroMy uro c» npuckopfiews »T0o mpeasuky. Jaa wena ons
npuwbuaTesens, RO eapno commbsawcer yembo sm 9TO
Aokasats wurarean. [Bao 53 Tows, uro 970 nokasyll u Abarean,




Art Contemporani: El sinistre
| I’abjecte

 Accionistes vienesos, Nitsch
e Carol Schneemann, Mary Kelly

 Jake & Dinos Chapman, Kiki Smith, Helen Chadwick,
Gilbert & George

 Witkin, Andres Serrano

 Robert Gober, Louise Bourgeois,

 Zhu Yu, Yang Zhichao



Rudolf
Schwarzkogler



Hermann Nitsch, Orgien Mysterien Theater, 1962-1998



Ed Kienholz,
John Doe, 1959




Louise Bourgeois




Jake & Dinos
Chapman,Great

Deeds Against the
Dead 2, 1994




1zio Cattelan, Sin Titulo, 2004

Maur




leather and




Damien Hirst, Some Confort Gained from the Acceptance of the Inherent Lies
In Everything, 1996.
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Cindy Sherman,Untitled
No.155, 1985



C. Sherman, Untitled #25, 1992



, 1992

C. Sherman, Untitled 263



C. Sherman, Untitled 264, 1992



Sarah
Lucas,
Chicken
Knickers,

1997,

Photograph
on paper
426 X 426 mm






Plero
Manzoni,
Artist's Shit,
196,

Tin can with paper
wrapping with
unidentified
contents
object: 48 x 65 x
65 mm, 0.1 kg
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Andrés Serrano,

Piss Christ,

1987



C e e .

Cindy Sherman
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Carina Ubeda, PaﬁOS, 201 3: for five years, the Chilean artist Carina Ubeda

deposited her menstrual blood onto sanitary rags which she later used to create this installation,
consisting of 90 unique blood-stain abstract forms that also serve as mini-artifacts documenting her
bodily cycles. To give each mark a more poetic register than a simple cataloged collection, she
embroidered the rags with symbolically-charged words that deal with themes of natality and mortality,
growth and decay, consumption and production.
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Emma Arvida Bystrom, There Will Be Blood, 2013



Bystrom, Campanya d’Adidas, 2017






