Triste colofén el de Manuel Orozco a una década convulsa de ' Las Meninas de Picass o, 1957:
la critica espafiola. Serfa un error por nuestra parte tomar un . e qe e le 1
texto como Estc como modelo de una postura extendida respec- cal-hgr afies de la 1ndlsc1phna
to a la pintura de Picasso, mds bien resulta hasta extemporéneo, ‘
como ya sefialamos. La batalla por el reconocimiento del autén- JES’SICA‘ Jaques P1
tico valor de la obra de Picasso ya estaba ganada hacia tiempo y Universitat Autbnoma de Barcelona
la evolucién de la cultura artistica espafiola en los afios siguien- Al llibre MARI, A. (Ed.), La modernitat cauta: Resignacio, restauracio, résisténcia (1942-1962).
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tes no hard sino confirmar esta trayectoria positiva pese a las Barcelona, Angle Editorial, 20

multiples dificultades inherentes a un contexto tan peculiar

X Las Meninas sén inesgotables perd bé podrien esgotar legions
como fue el de la Espafa franquista.

d’historiadors, filosofs, pintors, escultors, performers, drama-
turgs, comediografs, humoristes, artistes de circ i de carrer, co-
redgrafs, cineastes, dissenyadors, videoartistes, cuiners, poetes,
novel-listes i lletraferics en general. Entre els académics, hi hau-
ria consens si s’afegis al subjecte de la frase anterior el genitiu
«de Veldzquez», i potser més d’una sorpresa si I'acompanyéssim
de l'atribucié «de Picasso». Entre unes i altres Meninas el pintor
malagueny disposi un mirall de fira imaginari en el qual s'inqui-
ria ell mateix tot agreujant tensions i intimidant encerts, mentre
retia el més sentit homenatge al pintor sevill, En realitat, hi du-
gué a terme més variacions sobre la seva pintura que sobre la de
Velizquez,? amb unes cal-ligrafies de la indisciplina encara per
desentrellar. Aquest article pretén adduir raons per desnuar fins

1. Aquest arcicle ha estar passible gracies al suport del Ministeri d’Fconomia i
Competitivitat al Projecte de recerca FFI2012-32614: «Experiéncia estética i investi-
gacio artistica: aspectes cognitius de I'art concemporaniv. Dec al professor Joan Sureda
(UB) 'oportunitac de comengar a repensar Las Meninas de Picasso en ocasié del cicle
«El perqué de les arts: muses, mites i museus», coordinat per ell a PInstitut I'Huma-
nitats a la tarder de 2012, La meva conferéncia es titula «<El Museu Picasso de Barce-
lona i la revisitacié de Las Meninas: el miralli Jacqueliner, i és Porigen d’algunes de
les tesis que exposaré 2 continuacié. Agraeixo a 'equip del Museu Picasso, mole espe-
ciabment a Margarida Cortadella, 'acompanyament en la redaccié d’aquest text.

2. De fet, Picasso pretenia assumic Veldzquez prou per arribar a oblidar-lo, com
mostra el catdleg Oblidant Veldzguez. Las Meninas. Barcelona: Museu Picasso de Bar-
celona, 2008, Vegeu també el testimoni d’'Hélene Parmelin a Voyage Picasso. Paris: Ro-
bert Laffont, 1980, p. 77; recollit per Bernadac, M.-L., Michael, A., {eds.) Picasso.
Propos sur [art, Paris: Gallimard, 1998, p. 155.
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Jèssica Jaques
Al llibre MARí, A. (Ed.), La modernitat cauta: Resignació, restauració, resistència (1942–1962). 
Barcelona, Angle Editorial, 2014


alld on sigui possible I'entortolligament de les cal-ligrafies
d’aquestes variacions, havent assumit plenament lhur inesgotabi-
litat. Com Las Meninas de Veldzquez, la série picassiana ¢é la in-
esgotabilitat propia d’un manifest sobre 'autoconsciéncia de Iart
i de l'artista en temps de desubicacions, precarietats i incerteses,
amb una afinitat amb la contemporaneitat tan esfereidora com
aclaparadora.

La série Las Meninas (MPB 70.433-90) fou realitzada febril-
ment per Picasso, probablement, entre el 14 d’agost® (el primer
oli de la série —MPB 70.433— data del 17 d’agost) i el 30 de
desembre de 1957, mesos després del tricentenari del quadre
original.* Es compon de cinquanta-vuit olis, alguns dels quals
foren, al meu entendre, treballats simuledniament, per més que
acabats en data diferent, anotada en cada cas pel mateix Picasso.
Des del 9 de maig de 1968 es troba al Museu Picasso de Barce-
lona, on arriba com a ofrena a un amic mort —a ’Amic
Mort—, Jaume Sabartés (desaparegut el 13 de febrer de 1968),
qui fou Pimpulsor primer, juntament amb Picasso, d’aquesta
institucié a la ciutat en la qual ambdés creixeren vitalment i
intel-lectualment en els seus anys de formacié.

Cinquanta anys després, el Museu Picasso de Barcelona és, al
meu entendre i abans que cap altra cosa, el santuari de la série
Las Meninas, i I'inic lloc del mén on es pot contemplar una se-
rie d’olis picassiana en la seva totalitat. Es per aquesta raé que el
cinquantenari d’aquesta institucié és una excel-lent ocasié per
repensar aquesta série, i fer-ho precisament alla on els arxius em-
mudeixen i la histdria de Part ha de transgredir-se com a disci-
plina i maldar per ser decididament indisciplinada.

3. A l'apartar 2 donaré la raé per la qual proposo aquesta data.

4. Les referéncies historiques les trobard el lector en la monografia de Claustre Rafart
Les Meninas de Picasso. Bascelona: Meteora, 2001. Las Meninas de Velizquez (Museu
del Prado) acostumen a datar-se majoritiriament I'any 1656 i en alguna ocasid el
1656-1657.
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Proposo el concepte d’indisciplina per acompanyar els de resig-
nacid, restauracid i resisténcia en U'acostament a la modernitat
cauta. Lutilitzaré en dos estrats: un de relat i un altre de metare-
Jat. Lestrat de relat és el que explica les raons fonamentals de la
série Las Meninas a partir de wes exercicis d’indisciplina per part
de Picasso: la indisciplina de la successi6 en la suite, la de la suc-
cessié en P'escriptura i aquella en Ia qual confluiren els motius
intims amb els politics. Cap dels tres exercicis fou realitzat amb
les cal-ligrafies de la resignacié ni de la restauracié, si amb les
dels disturbis i la resisténcia; foren tres exercicis de la indiscipli-
na que resignificaren pictoricament I’ engagement sartrid una dé-
cada després de la seva proclamacié.’

Pel que fa a I'estrat del metarelac, val a dir que el meu discurs
és indisciplinar en la mesura que s'ubica en la tensié entre la his-
toria de I'art i la filosofia de P'art, en la insisténcia en les pregun-
tes quan els arxius emmudeixen; hi ha una voluntat explicita
d’ignorancia dels limits entre ambdues disciplines i, en conse-
qiiencia, un desig de restitucié del retrd de les batalles.

1. La indisciplina de la successié: la suite

Foucault publicava el seu meravellés text sobre Las Meninas de
Veldzquez a Le Mercure de France al 1964.° Dos anys més tard
el tornaria a publicar com a primer capitol de Les mots et les

5. Vegeu Sartre, J. B, «Qu'est-ce que la littérature?s, Les Temps Modernes, 1947; reco-
Wit 2 Siewarions I1. Paris: Gallimard, 1951. Val a dir que Sartre i Picasso es coneixien, i
que ¢l fildsof va ser un dels actors de la premiére de Le Désir attrapé par la quene, obra
teatral de Picasso escrita en tres dies, del 14 al 17 de gener de 1941, i representada 2
casa dels Leiris (Quai des Grands-Augustins, com el raller de Picasso) el 19 de marg
de 1944, en plena ocupacié nazi de la capiral francesa. Sarure feia el paper de sganivet
de punta rodona» {bout rond), pouser perqué les ganivetades de I'engageniens només
assolien la discreta efichcia de la filosofia.

6. «Les Suivantess, Le Mercure de France, Paris, juliol-agost 1964, n. 1221-2,
pp- 362-384. Vegeu també Les mots et les choses. Paris: Gallimard, 1966, pp. 19-31.
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choses. La traduccid castellana perd un matis fonamental en el
titol de la introduccié: «Las Meninas». El titol original no es
aquest, siné «Les Suivantes». Foucault, algunes primaveres
abans de la revolucié del 68, estava fent una broma afectuosa,
una aclucada d’ull als amics, i llangava una lli¢é enjogassada i
lleugerament criptica a la narrativa de la historia de I'art i de la
seva autoconsciéncia. «Les Suivantes» recull disciplinadament
Petimologia del «seguici (teial)», atés que, dbviament, els perso-
natges «Meninas» en so6n part. Perd la raé de «Les Suivantes» és,
al meu entendre, una altra, i és indisciplinada. A Paris s’havien
exposat monograficament Las Meninas de Picasso, a la galeria
Louise Leiris, entre el 22 de maig i el 27 de juny de 1959. La
introduccié al catileg la va fer Michel Leiris. Foucault, amic de
Leiris, indicava trapasserament amb el seu titol que el manifest
de Las Meninas de Velazquez s’havia de llegir des de la swite
Picasso;” 'autonomia de l'are, en la seva versié moderna i
d’avantguarda, exigia 'atreviment de la dissolucié de I'aura de
la pintura d’historia.

Una de les maneres de dissoldre ['aura de la pintura d’historia i
de la pintura en general consisteix a tractar de transmutar en suc-
cessié la simultaneitat que els és propia. Picasso havia aprés a des-
lliurar les imatges del pes de la simultaneitat amb la seva pricrica
com a gravador.® Gravat i série sé6n dos termes de ferma relacié
historica, i vinculaven Picasso amb «el seu Goya» i amb «el seu
Rembrandt». D’altra banda, tal com detecti el filosof analitic i
coneixedor de I'art Nelson Goodman en descobric Las Meninas
de Picasso en el seu viatge a Barcelona 'any 1971 (val a dir que

7. Dec aquesta proposta interpretativa al professor Miquel Molins (UAB), en ocasié
d’un seminari preparat i impartit conjuntament a la TAB la primavera de 2013, D’al-
tra banda, dec la reflexid sobre el concepte de série tant en Goya com en Picasso a Va-
leriano Bozal, que va impartir una sessié sobre aquesta qiiestié al curs «Repensar Pi-
casson del 2008-2009, dins del context del master «Pensar I'art d’avuiv, Agraeixo a
aquest professor també els comentaris a les pagines actuals.

8. Molt especialment en la Suite Vollard {1930-1937), de la qual hi ha una edicié com-
pleta al British Museum, i en Semni i mentida de Franco (1937, MPR 112.423-4).
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Goodman considerd aquesta série picassiana com «les variacions
més imponents» de la histdria de I'art),” Pexercici de la variacié es
afi, per naturalesa, a la seriacié, i per aixd Picasso no va dubtar
d’explorar el procediment serial en la seva recerca de la década de
1954 a 1963 sobre Delacroix (en la série Les Femmes d’Alger;
1954-1955), sobre Veldzquez (en la série Las Meninas) i sobre
Manet (en la série Déjeuner sur lherbe, 1959-1962).

La relacié entre simultaneitat i successié resulta, perd, en la
série instal-lada al Museu Picasso de Barcelona, més complicada,
ates que es tracta d’'un viatge d’anada i tornada en la temporali-
tat i en I'espai. Cal deturar-se, per explicar aquest anar i venir,
en el concepte de série com a tal. Ni el catala ni el castelld han
sabut traduir suite amb encert. Una suite de Bach no és una série
de Bach: suite connota qualitat; série connota, només, quantirac.
Las Meninas de Picasso sén una suite i no una série, com sén una
suire els gravats de Goya. Aixo vol dir que, un cop seriat, cada
element pot transgredir la seriacié i ubicar-se al costat d’un ele-
ment no correlatiu, i generar aixi esdeveniments receptius dife-
rents als inicials tot possibilitant el retorn a la simultaneitat. La
série en la seva totalitat esdevé, aleshores, una instal-lacié. Pro-
poso, en conseqiiéncia, que 'ordenacié cronoldgica no hauria de
ser imperativa (com ho & ara al Museu Picasso), atés que la
combinacié segons els criteris d’alld que es podria designar com
& instal-lacié performativa (al meu entendre, la pretesa per Picas-
$0) pot generar experiéncies receptives tant o més fructiferes i
idénticament rigoroses amb les pretensions originals. Afegiria
que ¢l relat cronoldgic pot ser adhuc perjudicial, com ho és en €l
cas del Retrat de Jacqueline (MPB 70.489), «desterrat» actual-
ment a la sala d’Els colomins. S6n perfectament comprensibles
els requeriments espacials d’una instituci, perd aquell retrat, se-
gons el criteri de la instal-lacié performativa, fa el paper del mi-
rall dels reis al quadre original (el Rerrar de Jacqueline representa,

9. Goodman, N., «Variations on vatiation, or Picasso back to Bach», Reconceprions
in Philosophy, and other Aris and Sciences, Cambridge (MA): Hackerr, 1988, p. 76,
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efectivament, un mirall on s'emmirallen «la reina» Jacqueline i
«el rei» Picasso, present només amb mig rostre ombrivol), i «des-
terrar-lo» el condemna a la desubicacié i a la despotenciacié per-
formativa. Una cosa semblant es podria dir de la subsérie £ls co-
lomins (MPB 70.450-8), perd aqui si que s'imposa la dictadura
de I'espai, atés que es tracta de nou olis que, a més, gaudeixen
d’una certa autonomia que suavitza les conseqiiéncies receptives
del seu «desterrament».

Amb aquest viatge d’anada i tornada «simultaneitat-successi6-
simultaneitaw, Las Meninas de Picasso aconseguiren indiscipli-
nadament una cosa que la critica només ha volgut reconéixer a
Duchamp: 'exploracié transgressora de la capacitat performati-
va de les arts tradicionals,’® en aquest cas de la pintura a 'oli. La
suite Las Meninas és doncs, al meu entendre, un lloc privilegiat
per comengar a revisar la narrativa de la historia de Part de la se-
gona meitat del segle xx.

“

2. La indisciplina de la successié: Pescriptura

La recerca picassiana sobre la transgressié de la simultaneitat
pictorica cap a la successié no es limita a indagar sobre la seria-
cio, siné que s'endinsi en el terreny de I'escriptura, és a dir,
atans el curs dels mots. Picasso, segons declari ell mateix,!! es-
crivi durant tota la seva vida; d’altra banda, els seus amics foren
principalment escriptors’? i ell va ser un compulsiu i sofisticat

10. Sobre aquesta qiiestio, vegeu Ranciére, J., Aisthesis. Scénes du régime esthétique de
Lare, Parls: Galilée, 2011.

11. Vegeu Orero, R., op. cir., p. 85-86, recollit per Bernadac, M.-L., Michael, A., op.
cit., p. 146.

12. Gertrude Stein ddna molta importincia a aquest fet en la formacié de Picasso,
amb una insisténcia notdria en la seva persona. Val a dir que Scein escriu la seva mo-
nografia sobre Picasso e 1938, quan aquest ja shavia distanciat d'ella a causa dels seus
entusiasmes pétainistes. Vegeu Stein, G., Picasso. Writings 1932-1946. Nova Yotk: The
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lector de poesia.’? La seva passié per I'escriptura era tal que va
arribar a declarar:

En el fons, crec que séc un poeta que ha equivocat el cami (gus 2 mal
tourné), no creus?

Els textos que han arribat a publicar-se van ésser escrits entre
el 18 d’abril de 1935 i el 20 d’agost de 1959, i a voltes sén en
castelld, a voltes en frances, en alguns moments es barregen els
dos idiomes i probablement tinguin alguna reminiscéncia impli-
cita del catald.V Es tracta de textos podtics altament experimen-
tals i d’avantguarda, que en algunes ocasions poden ser designats
com a «poemes», en d’altres com a «prosa poéticar, a voltes com
a «poemes en prosa» i a voltes com a «teatre», en el benentés que
ofereixen la maxima resisténcia a qualsevol classificacié. Per afi-
nitat d’¢poca i per 'amistat amb els poetes surrealistes (especial-
ment amb André Breton i Jacques Cocteau)}, s’ha llegit sovint i
al meu entendre erroniament I'escriptura de Picasso com a «es-
criptura automatica», sobre la qual ell ironitza forga.'® Contra-

Library of America, 1984 (1938), pp. 495-533, aqui 500 ss. Sobre la deriva pétainista
de I'escriptora, vegeu Will, B., Unlikely Collaboration. Gertrude Stein, Bernard Fay and
the Vichy Dilemma. Nova York: Columbia University Press, 2012,

18. Resulta avinent recordar que la porta d’accés a casa seva al Bateau-Lavoir (on Pi-
casso va estar de 1904 a 1909, i de 1911 a 1912) va lluir durant bastant de temps, a
I'aleura dels ulls, el rétol «Au rendez-vous des poéres», vegeu Richardson, )., 4 fife of
Picasso. Volume I: 1881-1906. London: Pimlice, 2009, capitols 19-21. Sobre la relacié
de Picasso amb els seus amics poetes i altres escriptors, vegeu |'exhaustiu estudi de
Serge Linards riculat Picasto et les éerivains, Paris: Citadelles & Mazenod, 2013,

14. Vegeu la not 10.

15. La seva publicacié complera (amb els textos castellans traduits al francés) es tro-
ba a Bernadac, M.-L., Piot, C., (Eds.), Picasso: Ecrits. Paris: Gallimard, 1989.

16. Picasso vinculava I'escriptura automatica a la inautenticitat; vegeu Gilot, E,
Carlton, L., Viore avec Picasso. Paris: Calmann-Lévy, 1965, p. 252; recollit per Berna-
dac, M.-L., Michael, A., op. cit., p. 127. Ouero, R., Lejos de Esparia. Reencuentros y
conversaciones con Picasso. Barcelona: Dopesa, 1975, pp. 85-86; recollit per Bernadac,
M.-L., Michael, A., op. cit., p. 143, Rothenberg, J., Jotis, B, Pebls Picasso. The Burial
of the Count of Orgaz and other Poems. Cambridge: Exact Change, 2004, p. XV-XVL
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riament, la seva era una escriptura de plena consciéncia, pacient,
meticulosa, preciosista, gongoriana; al meu parer, anticipa el tea-
tre de I'absurd en els temps de estupor. Absurd i estupor, les
dues categories de I'estética posterior a la Segona Guerra Mun-
dial," Sanunciaven ja en la iconografia picassiana, que retrunyia
per superar la dicotomia simultaneitat pictdrica - successié cal-
ligrafica, en una tossuderia capag d’obrir espais a nous enga-
gements.

El transit de la pintura (o del gravat, o del dibuix, o de I'es-
cultura) a I'escriptura fou en Picasso constant i indisciplinat;
certament, l'artista el realitzd des d’una ignorancia volguda dels
limits entre aquestes disciplines, atés que, al seu entendre,

les arts en fan una de sola: es pot escriure una pintura en paraules tal
com es poden pintar sensacions en un poema. '

Des d’aquesta comprensié de la recerca artistica, qualsevol
practica era considerada per Picasso com a susceptible de trans-
gredir-se a si mateixa cap a una altra; era pensada com a porta-
dora dels mecanismes de la seva propia dissolucié i del seu propi
esdeveniment en alld altre, donant per descomptat algun ele-
ment continu que permetria I'alteracié. En el cas de la transicié
de la pintura (o el gravat, o el dibuix) a I'escriptura, Picasso en
va considerar dos, d’elements: la continuitat cal-ligrifica entre
totes dues i la seva dimensié signica, ' De fet, cal-ligrafia i signe

17. Sobre la categoria de I'estupor en les décades posteriors a la Segona Guerra Mun-
dial, vegeu Bozal, V., Ef tiempo del estupor. La pintura europea tras la Segunda Guerra
Maundial. Madrid: Siruela, 2004.

18. Recollit per Penrose, R., Picasso. Paris: Flammarion, 1996, p. 488 (original: Pi-
casso, His Life and Work. University of California Press, 1958) ; recollit per Bernadac,
M.-L., Michael, A,, gp. ciz,, p. 157.

19. Sobre la dimensié cal-ligrafica, vegeu Stein, G., op. cit., pp. 500 ss; sobre la di-
mensi6 signica del collage de Picasso, vegeu Krauss, R., «The Circulation of the Sign»,
The Picasso’s Papers. Boston: MIT, 1999, pp. 25-85. Sobre la dimensié signica de D'es-
criptura picassiana, vegeu els seus propis testimonis recollits per Bernadac, M.-L.,
Michael, A., op. cit., pp. 53, 57, 107, 111, 113, 140-1, 150-1, 157, 165.
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confluiren en la recerca artistica picassiana com a llocs privile-
giats per a la indisciplina ja des de I'época del cubisme i, molt
especialment, des de la transicié d’aquest al collage. Picasso esta-
va fascinat per la versatilitat signica del gest cal-ligrafic, que en la
pintura o en el collage li permetia que una forma indiqués refe-
rents ben diversos, mentre que en escriptura el reptava al fet que
un mot pogués ser alhora subjecte i predicat, o bé ocupar el lloc
de diferents complements sintictics simultaniament. Lartista
acarava aquest repte amb la utilitzacié de tres recursos: 'absén-
cia de puntuacid, una successié dels mots que transgredia la li-
nealitat com si estigués utilitzant «una paleta de paraules»* i
una reivindicacié de l'artisticitat de la seva propia cal-ligrafia,
també en la seva dimensié sonora.?! Picasso no pretenia

explicar histdries o descriure sensacions, sin6 suggerir-les amb els sons
de les paraules,?

La successi6 dels mots als textos picassians era afi a la recetca
sobre la successi6 treballada en les séries. Aquesta afinitat fou es-
pecialment emfitica en el cas de la série Las Meninas i d'un texe
escrit a la mateixa época (entre el 6 de gener de 1957 i el 20
d’agost de 1959), que porta per titol £/ entierro del conde de Or-
g4z i que sembla empeltar un poema amb una narracié del tipus
romang de cec i amb una obra de teatre, amb un resultat molt
proper, com s’ha indicat més amunt, al teatre de 'absurd.? Val

20. Segons va comentar Picasso 2 Louis Parrot ¢l 1948; vegeu Rothenberg, J., Joris, P,
ap. cit, p. XV-XVL

21. Tal com es pot apreciar a les imatges dels textos recollides a Bernadac, M.-L.,
Piot, C., op. cit.

22. Segons una declaracié de Picasso a Sabartés recollida per Rothenberg, J., Joris, P,
op. cit., p. XV1.

23. Val a dir que Fin de partie de Becketr estava en fase d'assaig a Paris al desembre
de 1956 i gener de 1957, i que és imaginable que Picasso 'anés a veure ifo que llegis
el text. Aquesta afinitac entre tots dos escriptors també és apreciada per Kathleen
Brunner, a Picasse Rewriting Picasso. London: Black Dog Publishing, 2004: 139-169.
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a dir que la primera edicié d’aquest escrit es troba, també, al
Museu Picasso de Barcelona.>

El entierro del conde de Orgaz aport a la serie Las Meninas
una iconografia que només podia desenvolupar-se en la inevita-
ble successié dels mots, segons una peculiar proposta moderna
de I Ut pictura poiesis. Gran part esta inspirada, al meu entendre,
en Fl Lazarillo de Tormes (1555} i en El Quijote (1605, 1615), a
més de Pexplicit El entierro del conde de Orgaz (1586-1588, es-
glésia de Santo Tomé, Toledo) del Greco i potser també en E/
entierro de la sardina de Goya (1812-1814, Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando). Es la cradici® cultural espanyola
la que es posa, com a la série Las Meninas, en joc. A Papartart se-
giient en donaré els motius, que tenen, al meu entendre, una
clara dimensié politica.

La brevetat d’aquest article no permet abastar la densa con-
vergencia de Las Meninas | d’El entierro del conde de Orgaz en
Iafany picassia d’indagar en la tensié entre simultaneitat i suc-
cessié. Presentaré, perd, a continuacid, a mode de mostra, el
fragment on es concentra la confluéncia entre la série i el text.

14/08/1957: El nifo tocando el piano colgando atado por el cuello
montado a caballo vestido de cocinero con su bonete (de luto) tiene en
su mano izquierda una sartén como escudo —(el caballo gualdrapas
negras y plata) esto no tiene nada que ver con las Meninas

colgando de los dos garfios del techo un jamén y chorizos

Modesto Castilla hijo natural de D. Ramén Pérez Cortales

D. de S. y V. poniendo su paleta-espejo enfrente del espejo clavado en

24. Es tracta de l'edicié de Ieditotial Gustave Gili, dins del seu segell de llibres de bi-
bliofilia, Ediciones de la Cometa. Publicac l'any 1969, 'edicié consta de dos volums i
una carpeta amb el gravat original del poema conegut com «Trozo de almibars, fet el
9 de juny del 1939. Un dels volums conté els dotze gravats originals i un proleg de
Rafael Alberti; ['altre, I'edicié facsimil del text original manuscrit de Pablo Picasso.
Ledirorial Gustavo Gili va dénar al Museu Picasso de Barcelona el juny del 1970 un
exemplar de I'edicié i les dotze planxes anul-lades. El vext es recull a Bernadac, M.-L.,
Piot, C., op. cir., pp. 350-367.
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la pared en el fondo del cuarto

el personaje de la puerta es Goya pintando y haciéndose un retrato con
su sombrero bonete de cocinero y sus pantalones rayados como Cour-
bet y yo —sirviéndose de una sartén como paleta

la cuarea nifia empezando por la izquierda montada sobre un caballo
cubierto de gualdrapas negras y adornos de plata arreglada de picador
encima del cuadro un mochuelo que vino una noche a matar palomos
en el cuarto donde pinto

todos los palomos

sobre las teclas del piano la colilla de un cigarrillo encendido
y los dos guardias civiles detrds de las Meninas

en ¢l cielo del entierro del C. de Orgaz Pepeillo, Gallito y Manolere?
en sus camas las Meninas juegan a enterrar al Conde de Orgaz

El fragment estd datac el 14 d’agost de 1957 i, al meu parer,
d’aquest dia data també I'inici de la tasca titanica de Picasso de
pintar Las Meninas (atés que el primer oli porta data del 17
d’agost i, ateses les seves dimensions, bé podia haver necessitat
quatre dies de treball, tenint en compte tota la preparacié prévia
d’una empresa com aquesta). La negacié «Esto no tiene nada
que ver con Las Meninas» és paradoxalment (i quasi ingénua-
ment) una afirmacié rotunda de la vinculacié entre el text i la
serie que alerta el lector d’una de les caracteristiques més emble-
matiques dels textos de Picasso: el menyspreu al principi de no-
contradiccié. Més ampliament, al fragment s’aprecien altres ca-
racteristiques ben definides: el menyspreu de qualsevol norma
ortografica, gramatical o prosddica.

25. Es tracta de tres toreros d'époques diferents, Pepeillo (ilies de José Delgado) &s
Pautor de Tanromagquia o ef arte de torear {1796). Picasso en va il-lustrar una edicié el
1959 (Barcelona: Gustavo Gili); Goya ho havia fet el 1816. Gallito és I'slies de José
Gémez Ortega (1893-1920) (amb un Alies posterior: Joselito), i Manolete és ¢l de Ma-
nuel Laureano Rodriguez Sdnchez (1917-1947). Tots tres vazen morir a la plaza.
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El fragment intensifica la iconografia de Las Meninas en tres

aspectes, d'una manera que només podia fer la successié de pa-
raules i no de formes en una série pictorica. El primer aspecte és
el de P’homenatge a 'autor de les primeres Meninas, amb una
indagacié iconografica d’una alta volada ran poética com eficag
per a la comprensié del quadre original. Aixi, «D. de S. y V.» re-
fereix, obviament, a Diego de Silva y Veldzquez, que es troba
«poniendo su paleta-espejo enfrente del espejo clavado en la pa-
red en el fondo del cuarto». S’explicita aixi un element icono-
grafic de la série, la «paleta mirall», d’una poténcia imaginaria
fortissima i exacta pel que fa a la interpretacié de loriginal, que
tanmateix roman normalment inadvertida a 'espectador de la
serie picassiana, per més que uns raigs sorgeixin de la paleta de
Veldzquez quan hi apareix (MPB 70.433, 70.463, 70.465-G).
El segon aspecte és el d’oferir les coordenades de la realitzacié de
la série de Picasso. «El mochuelo que vino una noche a matar
palomos en el cuarto donde pinto todos los palomos» ubica el
lloc on es varen pintar Las Meninas picassianes; 2 es tracta de la
tercera planta de La Californie, habilitada com a taller de Picasso
per a I'ocasié. L'dliba i els colomins existiren realment; d’altra
banda, en fer-hi referencia, el text estd assenyalant la inclusié de
la subsérie Els colomins (MPB 70.450-58) en la série Las Men;-
nas. «Los dos guardias civiles detrds de las Meninas» ubiquen
temporalment el conjunt en "época coetania tot introduint una
de les figures més eloqiients del régim franquista en 'imaginari
col-lectiu, la parella de guirdies civils, que ocupen el lloc de
Marcela de Ulloa i del guardadamas al quadre de Veldzquez.

El tercer aspecte és, al meu entendre, el més interessant, Pi-
casso fa al fragmenc una breu histdria de I'art que és més aviat
una «historia de familia pictorica»: la seva; no s’ha d’oblidar que
Las Meninas de Veldzquez, abans de I'inventari del Museu del

26. Kathleen Brunner, a op. cit., p. 147, apunta que Ef entierro del conde de Orgaz
fou escrit a la cuina de La Californie, atés que, pel que sembla, Picasso sempre escrivia
a la cuina.
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Prado de 1843, es va dir La familia del Sesior Rey Felipe IV (a
partir de 1734} o, simplement, La familia. El Greco, Veldzquez,
Goya, Courbet i Picasso es troben en una mena de sacra conver-
sazione pictorica a la série, tal com indica el text. «Las Meninas»
(de Veldzquez, 1656) només juguen «a enterrar el Conde d’Or-
gaz», atés que, segons Picasso, el relat de la superaci6 en histdria
de I'arc és erroni.? Goya usurpa a la série la figura de Paposenta-
dor (José Nieto), inspirat en la versié picassiana en lautoretrat
del pintor aragoneés datat entre 1790 i 1795 (Museo Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando).?® Porta al text (i a 'auto-
retrat original) pantalons ratllats, com Courbet, com el mateix
Picasso mentre pintava (amb la llicéncia que era la samarreta, no
els pantalons), que itromp amb rotunditat al text amb la utilit-
zacié de la primera persona.

Lautor es fa present al text, també, en la estranya iconografia
del «nifio tocando el piano»,-variacié picassiana de Nicolasito
Pertusato, que té «sobre las teclas del piano la colilla de un cigar-
rillo encendido», com Picasso, que acostumava a tenir una buri-
lla encesa quan pintava. Aquesta és la rad, al meu entendre, de la
inclusié del «nen tocant ¢l piano» com a figura autdbnoma en un
dels olis de la série (MPB 70.472); es tracta d’una divertida for-
ma d’autoretrat: Picasso es fa present al conjunt posant-hi misi-
ca (potser al-ludint a la importincia de la sonoritat del text), or-
‘questrant-la, dirigint-la. Al seus peus, el seu téckel, Lump, que
substitueix (també en altres olis de la série) el masti Ledén de Las
Meninas de Veldzquez i que acompanya Picasso en tot el procés
d’elaboracié del conjunt pictoric i del text.?

Tornem ara als textos. Picasso explicaria « posteriori la icono-

27. Vegeu De Zayas, M., «Picasso speakss, The Arts, NY, maig 1923, vol. III, n. 5,
pp- 315-326; recollit per Bernadac, M.-L., Michael, A., op. ez, p. 20,

28. Val a dir que Goya féu la seva versié de Las Meninas en gravat (1780-1785),
Aquest gravat, que pertany a la Fundacié Telefénica, s'ha pogut contemplar la prima-
vera de 2013 al Museu Picasso de Barcelona, 2 la primera sala de la série Las Meninas.
29. Sobre «Lump», vegeu Duncan, D. D., Lump. The Dog who Ate 4 Picasse. Lon-
don: Thames & Hudson, 2006.
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grafia del «nifio tocando el piano colgando atado por el cuellos
mentre acostava la seva comprensié del signe a una molt pecu.-
liar apropiacié del surrealisme:

Veia el nen amb un piano. Em va venir la idea del piano i calia que la
posés en algun lloc. Per mi, el personatge estava suspés, aixi que rambé¢
el vaig suspendre.®® Se m’ocorren imatges com aquesta i les utilitzo.
Formen parc de la realitat del tema. Els surrealistes tenien raé amb re-
feréncia a aquesta qiiesti6. La realitat és més que la cosa per ella matei-
xa. Sempre estic buscant la surrealitat. La realitat és la manera segons
la qual veiem les coses. Un lloro verd és alhora una amanida verda i un
lloro verd. Qui només en fa un lloro redueix la realitat. Un pintor que
copia un arbre es prohibeix de veure la realitat, Jo veig les coses d’una
manera diferent. Una palmera pot esdevenir un cavall, Don Quixot
pot irrompre en escena a Las Meninas, >

«Don Quixot pot irrompre en escena a Las Meninas.» La lite-
ratura pot irrompre indisciplinadament en la pintura i posar-la
(tensar-la) en clau de successié. En aquesta irrupcié, hi ha una
clau iconografica de maxima transcendéncia per comprendre
I’obra picassiana en general, i que només donen els textos. Es
tracta d’alguns elements vinculats a la cuina.?? El nen que toca
el piano (com acabo d’assenyalar, el mateix Picasso) va vestir al
text de cuiner, amb bonet i tot (un bonet de dol, probablement
per indicar la clau politica que desenvoluparé en I'apartat 3), i
porta una paella com a escut; Goya porta també un bonet de
cuiner i sosté una «paleta paelia». Els dos garfis del sostre de I'es-

30. De fer, tota la séric estd influenciada per un aire de titelles, tal com assenyala Sa-
bareés a Las Meninas y la vida. Barcelona: Gustavo Gili, 1959, p. 11.

31. Recollit per Penrose, R, op. cit., p. 449, i per Bernadac, M.-L., Michael, A., op.
cit. p. 160,

32. Avanco aqui algunes de les tesis d'un text en el qual estic teeballant: Picasso: es-
crituras en la cocina. En coincidéncia amb aquestes tesis, vegeu Bernadac, M.-L., «La
peintture 3 Pestornac: le théme de la nourriture dans les écrits de Picassons, Picasso et les
choses (cat, expo.) Paris: RMN / The Cleveland Museum of Arr, 1992, p. 22.29.
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ranca velazquiana esdevenen penjadors de pernil i xorigo. El re-
curs a la iconografia culiniria no és inédit en aquest text, ans tot
el contrari. Es omnipresent als textos de Picasso, fins a wal punt
que la cuina i el menjar sén als textos de Picasso el que el sexe és
a la pintura i al gravat.* No es tracta d’una reiteraci6 de la ico-
nografia de les seves natures mortes, siné d’un prodigids elenc
d’imatges que només podien ser generades en paraules i no en
formes. La rad resulta, al meu entendre, bastant ébvia. Picasso
estava a lexili, i la cuina i el menjar sén, tanc a Milaga, com a
Barcelona, com a tot el Mediterrani, el lloc i el medi ambient
que indiquen la llar. '

3. La indisciplina intima i politica

Picasso revisit pictdricament Las Meninas de Veldzquez mesos
després del tricentenari del quadre. La série consta de cinquan-
ta-vuit olis, i el darrer (MPB 70.490) fou datat el 30 de desem-
bre de 1957. Lluny de ser casualitat, aquest és un esdeveniment
més del relat del «journal Picasso»,? ben llegidor a poc que se’n
coneguin els codis. Hom no s’ha de retenir de resseguir-los, atés
que el mateix Picasso hi posava tota la seva voluntat comunicati-
va, i nosaltres, els lectors, en tenim la responsabilitat de la inter-
pretacié, tal com va encomanar en un text molt solemne recollit
per Frangoise Gilot el 1965:

Pinto com d’alires escriuen la seva autobiografia. Les meves teles, aca-
bades o no, sén les pagines del meu diari. [...]. Lavenir triard les pagi-
nes que prefereixi; escollir-les no depén de mi. Tinc la impressié que el

33. Amb culminacié a Le désir aetrapé par la guese (1941}, publicada per Bernadac,
M.-L., Piot, C., op. cit., 258-276,

34, Picasso comenti en una entrevista publicada a Lineransigeant el 15 de juny de
1932: «L'obra que hom fa és una manera d’anar mantenint ¢l seu diari»; recolliv a Ber-
nadac, M.-L., Michael, A. (eds.), ap. <ir., p. 27,
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temps passa mes i més rapidament i, alhora, s6c com un riu que conti-
nua fluint [...]. Allé que m'interessa és el moviment de la pintura, Pes-
forg dramaric que flueix d’una visié a Paltra [...). Cada vegada tinc
menys temps perd tinc més coses a dir. Veieu: ha arribat per a mi el
moment en qué el moviment del meu pensament nrinteressa més que
el meu propi pensament,*

La serie Las Meninas fou un lloc privilegiat per al moviment
del pensament picassia. Els codis que aporta al «journal Picas-
so», com els apunts encauats al llarg de tota la seva obra, tin-
gueren un caracter, segons el meu parer, tant intim com poli-
tic. Respecte al caracter intim, cal considerar que Picasso va
comencar a pintar Las Meninas amb setanta-cinc anys, edat de
la mort del seu pare. Es ben coneguda la seva por a la mort i
que algunes de les seves obres mestres funcionen (entre altres
raons) com a maneres d’exorcitzar-la. Aquesta por devia tenir
un dels seus moments més ferotges en I'assoliment de.ledat de
don José Ruiz quan va morir. Picasso superava els seus exorcis-
mes tot imposant-se desafiaments titinics, com ja ho havien
estat el Retrar de Gertrude Stein (Metropolitan Museum of Are,
Nova York), Les demoiselles d'Avignon (MoMA, Nova York), 2
Guernica (Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Ma-
drid); Las Meninas tingueren a més, per la raé adduida, una
evident mortivaci6 fiustica. Aquesta dimensié {ntima de la série
s'imbrica fermament, al meu entendre, amb una motivacié po-
litica radical. Picasso reivindicava sovint el carcter politic de
l'are; recordem la seva més coneguda i tallant afirmacié a

aquest respecte, formulada el 1944, en plena Segona Guerra
Mundial:

35. Recollic per Gilot, F, Carlton, L., Vivre avec Picasse. Paris: Calmann-Lévy, 1965,
p- 116, i per Bernadac, M.-L., Michael, A., op. ¢it., p. 116-117.

36. Tal com explicava ell mateix respecte 2 aquesta obra, vegeu Marlaux, A., La téte
d'obsidienne. Paris: Gallimard, 1974, pp. 18-19; recollic per Bernadae, M.-L., Mi-
chael, A., op. cit., p. 138.
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No! La pintura no esta feta per decorar els apartaments. Es un instru-
ment de guerra ofensiva i defensiva contra I'enemic.”

Las Meninas de Veldzquez fou una obra feta des de la cort; les
de Picasso, des d’un exili voluntari, antifranquista i comunista
(per més heterodox que fos el seu comunisme, com el de Sartre,
com el de Foucault): ’

Es que potser els comunistes no han estat els més coratjosos tant a
Franga com a la URSS, o a la meva Espanya? Com hauria pogut dub-
tar-ne? Per por de comprometre’'m? Ans al contrari: mai no m'he sentit
més lliure, mai m’he sentit més complet! A més, havia maldar tant i
tant per retrobar una patria; sempre he estar un exiliat, i ara ja no ho
s6c; mentre espero que Espanya pugui finalment tornar a acollir-me, el
partit comunista’francés m’ha obert els bragos; hi he trobat tots aquells
qui estimo més, els més grans savis; els més grans poetes.

La série, de cinquanta-vuit olis, va quedar finalitzada el 30 de
desembre de 1957. Tal com assenyala Sabartés quan en va es-
criure el text de presentacis,? aquesta era la manifescacié d’un
profund desig d’«Any nou, vida nova», segons el meu parer amb
un irat to politic. Picasso, director del Museu del Prado el 1937
i curador de larribada de Las Meninas de Veldzquez a Suissa per
a protegir-les durant la Guerra Civil, recordava amb les sem-
blances amb el Guernica del primer oli de la série (MPB 70.433)
—gris i el més gran que va pintar després de 'immens oli de

37. Recollit per Tery, S., a I'entrevista «Picasso n'est pas officier dans 'armée fran-
gaiser, Lettres Frangaises, Paris, 24 de marg de 1945, p. 5, recollida per Bernadac,
M.-L., Michael, A., op. cit., p. 45.

38. Picasso, B, «Pourquoi j"ai adhéré au parti communiste», L'Humanité, Paris, 29-
30 d’octubre de 1944. Recollic per Bernadac, M.-L., Michael, A,, ap. cir., p, 41. Sobre
el peculiar comunisme de Picasso, vegen Utley, G., Picasso. The Communist Years.
New Haven 8 London: Harvard Universiry Press, 2010,

39. Sabariés, )., op. cir.,, p. 18.
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1937—* que la situaci politica no havia canviac essencialment
a Espanya des de I'any en el qual pint2 el seu manifest antifran-
quista per al pavell6 de la Repiblica espanyola a I'Exposicié
Universal de Parfs. A més, continuava profundament compro-
mes amb ['esforg que havia fet «el poble espanyol» per tal de
«salvar Parc espanyol» durant la Guerra Civil, i es mantenia ferm
en les declaracions i els compromisos assumits en el periode de
la direccié del Museu del Prado. ' Es per aquesta raé que a la
primera pagina d"E/ entierro del conde de Orgaz (escrita el 6 de
gener —dia de Reis— de 1957) afirma:

evidentemente las cosas no estén para desnudos y escaparates ni en
museos ni grandes almacenes de modas —porque es asi.

El panorama politic, després de dues décades de Guernica, era
ben poc esperangador: segons la Llei de successié del 31 de marg
de 1947, la monarquia s'anunciava, com digué Carréro Blanco,
«de la Espaiia del Movimiento Nacional, catélica, anticomunista
y antiliberal». Qui arribaria a ser Joan Carles I tenia el 1957 di-
nou anys, i quan en tenia nou fou designat successor del dicta-
dor Franco. Segons una molt peculiar relectura de I’ Ubu Roi
d’Alfred Jarry —mestre en cal-ligrafies de la indisciplina i en re-
trons de la batalla—, a la série Las Meninas els reis de Veldzquez
es transmutaren en gegants de festa major o personatges de gui-
nyol, i el seu seguici, en capgrossos o bufons. Picasso continuava
exercint I'engagement assumit i proclamar el 1937, i el revicalicza

40. El Geernica o€ unes dimensions de 776,6 cm x 349; el primer oli de la strie picas-
siana és de 194 cm x 260 cm.

41. Vegeu Picasso, P, «Picasso, statement rejecting the fascist posicion on the Franco
Rebels» (maig o juny de 1937); recollit per McCausland, E., a Springfield Republican,
18 de julicl de 1937 (és a dir, un any després de la rebel-li6 franquista); recollic per
Bernadac, M.-L., Michael, A., op. cit., p. 38. Una declaracié semblant de Picasso es
troba al Congrés dels Artistes Americans de 1937; vegeu «Picasso to American Artist
Congresse The New York Times, 18 de desembre de 1937; recollit per Bernadac,
M.-L., Michael, A., ap. cit. p. 40.
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amb una obra tan titinica com el Guernica i amb una actualitza-
ci6 de la critica al régim franquista, el 1957 ja en deriva cap a I
monarquia. '

A la fi, val a dir que, amb el seu peculiar desig d’«Any nou,
vida nova», Las Meninas de Picasso restituiren mig segle i escaig
enrere el retrd de la batalles per a dues dissolucions, la d'un re-
gim politic i la d’un régim visual. Dues dissolucioris que con-
fluiren en una de sola en el moviment del pensament picassia
quan aquest acara el repte de I'exercici programatic de les seves
particulars cal-ligrafies de la indisciplina.
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