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afin a ~lIos ~n tanto q~, dirigi~ndo:se al mundo, ~n ",alidad ~s una man~1"lI d~ construirlo;

una maMra qu~ ~s ~s~ncia lm~nt~ promiscua, pu~sto qu~ a v~,,"s p ""d~ t~n~r, pongamos

por caso, algo d~ ~n'iti<:ll , mucho d~ m~moria Vuna dara dim~nsion moral. Es, d~ cualqui~r

modo, una man~ra ""culiar d~ OIi~ntar:se ~n ~I mundo, qu~ ha m~recido una at~nci6n

~s""da l d~ la f,losofia d~d~ ~I ~mpirismo bntanico ilu.trado V qu~ dio orig~n, a partir d~

1750, a la ~.letica como disciplina V a un nu~vo id~al d ~ humanidad: ~I ••" humano d~

sabiduria discretll, reconocida vulnel"llbilidad, aud&cia compol.iva V~I~vada ~n.ib i l id ad .

1. El sentldo estetlco

EI t~nnino ~ntido ha adoleddo histoncament~ Vadol~ce ~n la actualidad de

una tIln profunda como insalvable amb;gu..dad, probablem~nte denvada d ~ .u el imologfa,

qu~ provi~ne d ~ la palabra lalina medieval sensu•. Este vocablo, a P"Sar de qu~ ",cogfa la

he",ncia de la aist1lesi. gnega (",f~nda a tod~ aquel tipo d~ conodmiento q"" no e.

uni<:llment~ intelectual), practic6 una alta contencion, dado que connotaba una alta

",ivindicaci6n de 10 s~nsibl ~, tIln nocivo segun el paradigma ",Iig;oso V n""platonico que

inundo la cultura occidentlll d ~sde la alta edad media hasta fina~. d ~1 siglo XVII.

Ci~rtamente, sensu• •ignific6 muchas cosas: sentido, s~nsibilidad (de dond ~ s~f1sibl~ V

~f1fjb/e), ~ntimiento, ~nsat"', ~n.ualidad (d ~ donde s~f1sual), s~nsac;on. Tambi~n cada

uno de 10. cinco senlidos V .u conjunto, que Iiene .u centro en e l ~f1sono; todo e llo '"

ding;" a 10 ~nsonal. Indica ba una inteligencia ~.""cial, guiada por aqu~11o que no era

unicament~ intelectual Vqu~ orientaba ~n el mundo con lIlino. Eso es 10 que han he"'dado,

a ""sar del ~rzo m~dieval por a<:llllar e l t~nnino, nu...tras lenguas contemporanea •.

Asi, e l castellano a.umi6 lodas I... traduccione. indicadas, VMema. 10 aplic6 a ~xp",.ion~

~n la. qu~ e l ,uj~to ~ afinnabll de un modo rotundo. Decimos "10 .iento" para ""dir

""rd6n, para dar e l ""same, para acompanar a un amigo ~n una d~"'l"lIda, para afinnar

""rt~za absoluta a ""sar de un posibl~ d~conocimi~nto ("no ... si ~to es asi, ""ro 10

.iento"). Actuamos s~ntidam~nte roando '" implica nuestro VO mas inlimo, .omos

~nfj"",ntale. cuando nos emocionamos con f&Cilidad V s~ntimentaloide. cuando 10

hac emos de modo hip~rbolico. Algulen es "muv s~nlido" cuando sufre d ~ una

.u.ceptib<lid<>d . ilencio.", pero ...o no e. 10 mi.mo que ...r un re'le ntido; un" co. " "cue_

un ~nlido" cuando ~s muv cara. "Nuest ros s~nlidos '" ~mbargan" cuando '" p",nd~n de

un obj~to, que ".~ d~ja ",ntir" ruando ~s notono 0 ~s sensadonal cuando genera fu~rtes

",spu~stas "',,"plivas. Induso ~I s~f1tido d~ algo tan obJetivo como una I~V ""p",sa 10 que

su I~tra no con.igu~ ~xp licitll r , una cie rlll intimidad de la I~gi.lacion.

Nos s~ntimos bi~n, a gusto, 0 mal,

a disgusto, inc6modos 0 implicados,

enf~ rmos, ~ n forma 0 heridos,

su""riores 0 inf~rio",.; .entimos

frfo 0 calor, t~nemos un all:o 0 un
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bajo sentido de III ~ponS/!bmdad,

del ridiculo, del equilibrio, del ntmo,

de la~ponS/!bi l ida d, del de~r, de

la justicill, d el humor, d e III

orientacion, 0 induso un seJtto

sentido que nos da una ciertll

danvidencia ~pecto a los dem~s

~a por la via del instinto 0 ~II por

un nivel de comprension de III

~Iidad con CIIn~ extraordinarios,

que pued en llegar al presentimiento

0, casi paradojicamente, a un

conoclmi ento e ;d , ,, sens o r ' ,, I.

Podemos ser hipersensibles a 0 luz

o al humo.

Alejllndnl Mizr.>hi. Tllp;. . 60 x 40 em, 2003

Tenemos sentido cuando somos CIIPII~ de II~illr y emitir un juicio sobre IIlgo, cUllndo

tenemos CIIpacidlld parll 1"1discemimiento; "II mi senti r", entonces , viene II dedr "s"'!l iin mi

juido·. Alguien que "no esM en su sllno juicio· es IIlguien que "no estil en sus cinco

~ntidos·, y quien coneentrll III atencion en algo "pone los dnco senh:los en 1"110· . Para e llo,

agudiza el sentido, y ~e puede ser refinado, bueno, certero; sera, entonces, unll personll

sensible, que va tan discretllmente como incorregiblemente mas alili del sentido comun, de

la sensatez, del bllen sentido y de las sentenc"s anquilosadas, y .010 "siente, da su

ronsentimiento y acepta 1"1eonsenso desde la comprension de los mil matices de un d,senso

y de un alto grado de sentido aitieo, ruando senalll 10 que tnIta de ocultllr 10 establecido.

Por analogill tecnologica, tllmbi~n hay mliquinas sensibles, que sienten ron alta precisiOn II

trllv~s de sensores 10 indiscernible a simple Vista, como los eentinelas aprecian agudizando

la vista los movimientos lejllnos del enemigo .

EI enllmorllmiento nos lIeva a "perlle r 1"1sentido·, como 10 hacen 1"1 placer y 1"1 dolor

intensos, y a ademlis nos conviert e a menudo en insensatos. Nos paS/! 1"1tiempo sin senti'

en la presencill de III persona amadll, y sentimos en 1"1 pecho 1"1 peso de cada uno de los

minutos de su ausencill. llIs palabrlls, IllS frases, los acontecimientos, tie".,n 0 no tienen

sentido, 0 induso tienen un <Ioble sentido 0 se dicen 0 se producen en un eiett<> sentido;

una buena a,...umentlldon aClltia ~ultllndo de sentido comun, IIunque deja de serlo si se

tergiversa su sentido fundamentlli. Puede utilizar los terminos en sentido estncm 0 en

sentido 0 )(0, literal, peyol"lltivo, pmpio, recto, textual, figul"lldo. Algo va en sentido

rontr"rio cuando es obvio que no nos es fllvorable; cuando alguien se contradice utililll

rontr"sentidos, interpretll en sentido equivocado cuando no entendio nada de nllda, y

mmbi" de sentido cuando inicia bruscamente unll trllyectoria geogr~fic:a 0 vital opuesta en

d ento ochenta gl"lldos a la que lIevabll antenormente.
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En catal~n, ad~m~ s, cuando 5" si~nt~ no sOlo 5" hae~ con ~I "coraz6n", sino tIlmbi~n

con el oido y con la nariz, si~ndo asi senDr ~1 verba utilizado para oler y para oir, y la sentor

un termino rolto para el olor, 5"a agradable 0 fl'itido; ent~sentir signifoca t~ner la grada d~

exha lar un olor delicado. Nuestro se ntido comun es ~I seny (de etimologia g~nn~nica:

Sinn), una sensatez que siempre ti~ne p~sent~ en ~I cOQOt~ a la nJu:<a 0 el pronto d~

exeentrid dad . Los franceses tIlmbH'in s;enten cuando huel~n, y sus perfumes, fragancias y

pestil encias se lIaman senteurs. Adem~s, los angloSlljon~s lIaman a las tonterias

nonsens~s, algo tIln absurdo como nuestros sins~ntidos.

y tod~ e llo, finalment~, porque los animales humanos damos senDdo a nuestras vidas

e incluso, a veees , a nuestnls muert es.

1lI I1ustnJd6n tardia, ~n su proyecto d~ dotar al ser humano de una autolegislad6n ya

apuntlld a por la foIO'<ofia gliega y denostada por la ~poca medieval y 10'< entus iasmos

neoplat6nicos del ~nacim iento y de la filosofia perennis del siglo XVII, quiso retomarl~ al

individuo todos estas capacidades amputadas, y haeerlo no s610 digno del derecho a la

dudadania, sino tIlmbi~n a la bell""a, al gusto, a la perspicacia 5"ns ibl~, a que supiera

mirar el mundo para SIlber juzgarlo y a qu~ tu viera la sufid~nte audacia panJ hacerlo. Est~

fu~ ~I proyecto de 10'< ~mpiristll s brnanicos y ~I de los fundadores de la est~tica como

disdplina, con 6llumgarten y Kant a la eabeza.

Un proyMo que 5" fu ndam~nt6 ~n la reivindicaci6n d~ la ~xperienda, de la empeiria,

que 5" alzaba tan vulnenJble como orgullosa ~n tIlnto que e l unico lugar del conocimiento

desp~s d~ la fi losofia auto"",f~~nte d~ cartesianos y leibnizianO'<. Una 6periencia que 5"

autDcomprendi6 desde el princip;o como ~xper;enda es t,Wca, puesto qu~ em expresi6n

enJ, en ~alidad , tIlutol6g;ca. A mi parecer, hay qu~ afirmar que el surgimi~nto de la

est&;ca como disciplina fu~ una consecuenda tan magnifica como inevitable d~1 gran

empirismo briMnico de principiO'< de siglo, que procurabll recupenJr, por una parte, el

antiguo y venerable ~idos griego con toda su dim~nsi6n d~ visua lidad perdida a partir del

advenimi~nto del neoplatonismo y, por otra, la potencia cognitiva del ambito del particular

empirico, abandonada d~sd~ Arist6t~les y su lapidario "de particularibus non est scientia".

l O'< este tas ilustrados negaron la mayor, y dieron a comprender ya d~ forma irrevocabl~

que la foIosofia debia lig ar:se al particular emp;rico como 10 hizo la sdenIM nuova, y que eso

restituia la dignidad foIos6fiea de las facultad es denostadas hastll bien entnldo ~I siglo XVII.

No ha sido otra III vocaci6n de la ultima Bi~nnal~ d~ V~nezia, qu~ lIevaba por titulo el l~ma

"~nSll con i sens i, sent i con la mente", como si d~ vez en cuando e l arte debiera

res"" tIlr""" d~ nuevo de un ""rtesianismo tIln tozudo como fa laz.

P~nsar con los

sent idO'< y sentir con la

mente apunta a la

sinonimia d ~ los

t"rmi""" exper;encia y
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eX~Mcu, esce,1CJI y II

III II firmllcion d ~ III

tlIutolog;" d~1 ""gundo.

III e x p er ien c i ll ~ S ,

d~sd~ III filosofill CritiCII

kllnt ill nll , un t~,mino

qu ~ d ~.ignll III

construccion del mundo

PO' J>lIrU! d~ un sUjettl

qu~ S~ Int~rr~IIIcionll

con obj~tos y qu~ s~ construy~ II sl mismo p""cisllmente instllilldo ~n ~SlI "" llICion. Y

rollndo III experiMcill "" IIutollfi,mll como experiencill est " licII, 10subj~tivo, tlImbi~n ~sde

unll comp,ensiOO kllntillnll, puede designll""" como senlido estet ico, y 10 obJ&ivO como

objeto estt!tico. AsI, el sUj~to eje "", ~I ""ntido est~ico como UM mlln~rll peculillr e

imp""scindibl~ d~ olientll """ en ~I mun do ""gun el "",onoc:imiento 0 III IIu;bucion de

pmpiKill des ~st~CIIS III obj~to. Aunque d~ un orig~n igullimente ilustrlldo, consid ero que, II

dife""ndll del t<!r mino gusto, el de sMlido esh!lico no hll enveJecido, sino todo 10conlrllrio,

"" hll ido llformllndo como ne~sllrio en el nuevo giro d ~ III este ti cII l!ctuIII hllcill III

~"pe,;"ndll . Es POr ~1I0 que 10llpunto como substituto contemponOneo d~1 gusto iluslrlldo,

III q"", .in embll'9o, hllY qu~ recon"""rie III 9rlloll de "" ivindicll r III e" peliend ll desd~ .u

dim~nsion m~s mllt"'i,," , puesto qu~ fu~ un t"nnino rob lldo II los vinruilldos III J>lIllldll'.

At~nder filosofo,,"m~nte II estll o,;"ntlldon signifl,," ubi,,"rs~ pl~nllmente ~n III tensiOO

uniVll,.."lidlJd / rnstoricidlld d ~ III ~"periencill est~tiCII d~ndol~ Ills c111vijlls d~ llfonllcion II III

prim~,,,. AsI, el sentido est~tico ""nO unll olientllcion peculillr ~ impresdndible III Ub;CII"""

en el mundo s"'!lun el , econocimiento 0 III lIt,ibuciOO d~ propiedlldes est~tiCIIs III obJeto en

~I eJerdc", d~ I" ..,nsibi lidlld, los ..,ntimientos, los ..,nti dos, un seny (sano juido) perulill'

,,"pill de IIcordllr ""nsibili dlldes discord~s, todo ello blljo III hegemonlll d~ III imaginllciOO

como III cll pllCidlld d~ generll' III IIudllcill ""querid ll p"r" los juidos d~ un sujeto que ""

pretende "utOnomo, ,esponsllbl~ de sl mismo y d~ su """ncilll dimensiOn socilli. EI s~ntido

~st&ico ~s "I conocimi~nto 10 qu~ I" pi~1 " los 0'911nos d ~ nuestro c""'lIo: su Ilmit~, su

pmtecdon, su posibilidll d.

Sa nd", AIvllm, Lo mIis

pmIunda ""t~ .." la~I



2. El objeto estetlco

1lI pantalla de mi ordenador poltitil "" ....ctangular, y su carca sa es blanca. Pem

adem~s es ""110, porque es un Mac y qUie"" distinguirse de los que no 10 son por su

asp" cto. Ciertamente , los obJetos lie"e" pmpiedad"" est~tica s . No hace falta hablar de

grandes subjetivismos para dear que la ", rveza "" amarga y que el zumo de manzana es a

la vez dulce y "cido, que la supemcie de la mesa es mas dura que la del sof~ y que el agua

que S11le del grifo mjo es mas caliente que la que S11le del grifo azul. Podriamos hablar en

estos casas de valo""s cuanlitlllivos, traducibles a gl"llmos de azucar, a centimetros, a

densidad de materia 0 a gl"lldos de temperatura, todos ellos aduciendo la objetividad que

otorga la medlda. !'em no por ello dejan! de lIevanne un disgusto 5i, por mas que me guste

el zumo de manzana, yo pedi una cerveZll y e l CIIma""m se equivocO y ""bi distraida un

liquldo cobrizo que "'p"raba amargo y que fue dulce y ~cido. Ciert amente, los objetos

tienen pmpiedades est~icas, p" m parece que cuando ~stas deJan el estJicto amt>;to de 10

roantitlltivo pal"ll paSllr a 10 cualitativo, es imp""scindible la mnsiderlloCion del sUJeto que los

eXp" rimentll y sus expectativas ",specto a ellos. Y pa""ce que a mayor inc""mento de la

axiologia, mayor consideracion de la eXp" riencia y de las expectativas , indu50 en valo","

tan cultural mente mnsolidados como la belleza del Doriforo de Polideto.

Aristotel"" con su g~lida precision ante los entusiasmos platOnicos, ya comprendio que

explica r la belleZll del Doriforo no dep"ndia exd usivamente de compmbar e l CIInon de sus

proporciones, sino que tenia que ver con I"lIzones cualitlllivas. En sus ClftegOrilfS 8b dice

imperturbitbl e: "L1amo cualidad aquello segun 10 cual algunos se lIaman tal"" 0 cual",M. Y



~s ci~rto: Un3 CDS3 ~ t31 0 roal COS3 por SUS aJ3Iid ad~. El ~stagirita ~stabll!cio cuatro

m3n~r... d~ s~r d~ 13 cualidad, ~ nt:n! las cual~ dos com""t~n d irectam~nt~ 31 obj~to

~st&ico : 13 figur3 - forma V la c1aridad. los m~",val~s alojaron ~n la figul"ll V la form3

algunas d~ 13s cat~gorias ~st~cas mas "'aJ""nt~s d~ la historia d~1 ""nsam i~nto

occid~ ntal : ~I ord~n, 13 armoni3, la ~1I~ZlI, la h~rmosura, la grad3, la ~1~and3; ~n 13

s~gunda , ~I color.

Hubo q u~ ~sperar 31 giro ~xperi~ nci31 d~1 siglo XVIII para cu~stion3r que ~stas Votras

cat~gorias ~st&ica s fue l"lln 3tribuibles 31 m~nos de un modo estrictamente unidireccional 3

pmpi~ades d~1 obJeto V par3 ",ivindicar que ~n Ilamar tal 0 mal a un objeto algo tendra

qu~ ver ~I sUjeto danda nomb'" 3 las CDSas. AI principio de ~st~ articulo V3 afi rm~ qu~ es

solo una cuestion d ~ mirad3 13 que dife",ncia a un trozo de natural~la de un paisaj~ V 3

una cara de un rostro, Vqu~ ~ fundamentalm~nte una mil"lld3 13 que distingue a un Objet!>

de una obl"ll de arte . Estas afi rmaciones son tan rotundas como complicadas , porque con 13

mirad3 va la tens;on ~nt", la histOri3 de l mir3r Vla biologia, ~nt", 13 continuidad de un VOV

algo tan voluble como su estado animico del mom~nto, ent:n! las posibilidad ~s de un idiom3

Vlas sintonias de sentimiento ent", los humanos e induso ent", ~os V los 3nimal~s mas

""""'nos .

Fox . ClIbalio Aneg';"" 0 Hmn.
Nacido ~n 1994

ClIbalio d~ la c"",vo ~ Eka in
15000- 12000 aC

EstlIs tensiones s~ manifi~stan constllnt~m~nte en nuestl"ll mirad3 cotidi3na. Asi,

pensamos que si bien nueslms 3ntepasados de las cavern3s tendrian graves problemas

par3 asimilar la cantidad de imag~""s que pasan por n"",slms ojos, es altllment~ probable

qu~ acab3rian acostumbrandos~ a ~lIas, puesto qu~ mis oJos saben mirar V se ~ncandi lan

con los cab3l1os de Ekain 0 d~ L1Iscaux; es de supon~r que 13 propiedad s~a tntnsiti v3. Por

II1I"l1 parte , poeas cosas nos ha""n dudar tIInto d~ la p~rsevel"llncia d ~ n"",siras r~spectivas

~send... V de las de 13s cosas como el t-.o.cho d~ que un mismo paisaje pU~da p3r~c~rnos

~spl~ndoroso 0 m~13nc6lico <egun nu~stro estado de animo, V que de V~l en V~l nos

"",gunt~mos c6mo deb~ ser e l rostro d~ la ",,=n3 3mada cuando es, para alguien ajeno,

una simple cara.

Con las obr3s d~ arte ~I asunto ~s 31go mas complicado. L1I histori3 de I... exposioones

de arte contemPlll"an~o estil lIena d ~ a.....cdatlls de s~nol"lls 0 s~no"," de 13 limpi~la que
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ti",ron ~ I~ basu,~ Db",s m~est,~s del ~rte ultimo; I~ hislOli~ del ~rte occident~1 incluye

multitud de obJetl>s que origin~ri~mente fueron tot"micos 0 ~Iigiosos y el L!nd ~rt poede

IMrecemos hoy un~ ~tmcidlld no solo ~;C~, sino tambi"n e5t"ti"", porque ~tent~ ~ ~Igo t~n

nuestro y t~n ~Jeno ~ I~s gener~ciones que 10 hicieron n~"" como I~ sostenibilid~d, p~l~br~

inexistente h~", pocos ~nos.

1lI ontologl~ de I~ ob,~ de ~rte no h~ podido evitll, constnJirs e desd e I~ conside",cien

de I~s form~s de su discemibilid~d y, por tlInto, de su eX~rimentllcion . 0.. nuevo I~ tensien

entre unive.....lid~d e historicid~d de I~ mi",d~: e l b;sonte de Altllmi,~ (ue ·~ rte· muchos

siglos despu k de su ",~ l iZllC ion, ~ro rue bello desd e su origen. Ypor mas que I~ I~bor del

pob'" Ve15zquez fue," consider~d~ en III cort e esp~nol~ de meno, import~nd~ que III del

~Iuquero "," I, I~ fuel"Zll est<!tiCII los tr~b~J~do",s de L! Fr"gu~ de Vulcoono p~rece

imponerse II cu~lquier gener~cien que se Ie pong~ del~nte, como 10 hl>Cen Les Demoiselles

d'Avignon, e l Guemic~, I~s disc",tfsim~s pi ez~s de Felix Gonz~lez Tor",s 0 los

sorp",ndente5 ge5tos "rquitectonicos de M~tt~-CI"rk. EI oJo ~""b~ ,econociendo I"

~rtisticid~d po, IllS mirilillS histO';c~s, IIunque est~s Ie selin ~Jen~s. ~'o esto no ~tenta ~ III

~firm~don inieilll, que 10 que distingu e ~ UM obr~ de ~rte de un obJeto aJlllquie,~ es,

fund"ment~lmente, UM cuestion de mi",d~. Dicho de otro modo: p~tender expliCllr el

Guemim llduciendo su fech~ de "",liZlleien, que lug"r ocupa en I~ serie de I~s obr~s de

PiCIISSO, I~ composiOOn de sus p;gmentos, induso su signific~cion polIti"", es pente,se III

ob," de ~rte y expl ic~ , un obJeto histOrico.

1lI t...is de 10 que estoy defendiendo esta en tension con I~ tesis bb;c~ de Arthu,

D~nto, puesto que mi opcion "poest~ po, que ~quello que h~", discernible ~ UM obr~ de

~rte como t~1 no es su signifiClldo, sino su (uerla es te tim, que de~nde Msi""mente del

encuentro ent,e I~s pmpied~des est<!tiCIIs del DbJeto y su experimentadon por parte de un

sUJeto 0, dicho de otr" m~ner~: entre su pre<end~ y su c~f"'Cldad de gener"r sentldo. Asl,

ob,"s que signi!iquen UM denuneill de I~ Guerrll Ovll ...IMnol~ hIly much~s, y e l GuemiCII

no es discernible como un~ obr" de "rte m~eslr" po, eso. Lo que I~ h~"", distinguible como

tlll es, por un~ IM rte, su p",send~, entendiendo po, presend" ""luello que h~"", que el

Guerni"" se~ como es y no de ot,~ m~ner~: su m~gnitud; que sus colore< se limiten II

bl"ncos, negros y grises y "Iud~n "sl ~ los medios de comuniClldon de m~... s; que I~s

figur~s ,espond~n ~ un~ est~i c~ t~n ex p resio n ist~ como sint"tic~, conseguidll

magistr"lmente con gestos pl~sticos esle~otipados por Pic~sso en los "nos IInterio",s; que

se~ UM pintu,~ de un interior que no Cllbe en si mismo; que se~ UM pintu,~ pl~M; que

se~ de ex"", ls~ "'soluciOn grafic~, que consig~, despoes de tod~ I~ eX~rimentllcien que

lIev6 ~ su ~utor hllstll el, que no Ie fllite ni Ie sob'" n~dll. H~stlI IIqul ~lgunllS de sus

pmpied~des esletic~s.

En 10 que tOCll su ""IMcidlld de gener~r sentido, Guerni"" no quedo ~trapado en III

mi,illII su tiempo, y deJo de h~bl~r un"",m ente de UM dud"d v~sc~ p~r" ~Ieg", contr"

tod~s I~s violenci~s milit~",s eJercidllS mntr~ I~ pobllleion civil que h~n t,~nscu,rido desd e

1937, e incluso IM'" ~Ieg~, contr~ tod~ form~ de violenei~. Es I~ connuenci~ ent~ III

presend;> y I~ "pertur~ de sent/do quienes constnJyen ~ Guemic~ mmo unll de I~s meJo","
_~ "'_ _~_ ~_. _. _._ ~~. .. ", , .... ,, 'n ._ ~_n ..; ,., >_.



no,"S c ~ II...., c~, S'QKl ...x ; ~S su ruerz.. ~l~'1Co! q uo~n '" nllc~ c ,sarniCie romo "',.

3. El sentldo ~stetlcocomo sentldo comun

IN lMurt:, My ~nts in • ""ttIoI 100 x 7S <m/Oleo ""bee "'10/ May o 2006

Fu" Pl""CiSllm~nt" PO' III ",ivindicaci6n d~ III ~xp"li~ncill ~st~ica como III uniCll

eXf""'it'ndll posibl" , PO' " I "'""lit" d,,1 pllrticulll' " mpfrico VPO' III ""iQ~ncill d~ SlIb", mi,",

PII'" SlIb~, jUZQII', qu" Klint esclibiO, "'Qu,"m"nt~ IItmmpicon~s V- III m~nos ~n PIIrt~- ~n

mom~ntos PII ,"I~los II sus dos ClitiCllS IInt"lio",s, su t",,,,,," criticll, III Krilil< der Urt"ilskr..ft

(1790). Como cUlllqu;", t"xto ilust'"do, uno d~ sus obj..tivos lundllm"ntlll"s fu" "Vud"' II

comp",nd", Ills posibmdlld~s d~ III 9"""nlc;on d~ comunidlJd V, PO' tlInto, d~ los " ntre s ijos

d~ III comunicllCi6n Vd" 10 comun. P"ro, con ~ I fllDsofo crnico, ~I sen tida romun, "" d""i',

IIq ",,1I0 q u~ podill pon", II los s",,"s humllnos "n unll d"rtlI comuniOn qu" I"s ""rmiti"'"

constnJi, microcon...nsos V microd ~stinos comun~s, VII no ~'" ~I 'bu~ n ...ntido· d"

o..SClIrt"S 0 incluso d~ los fllDsofos d,,1 ...ntido comun blitanicos, sino q"" "ho," ...

propulsllbll ~I gusto, "n tllnto qu~ ...nlido estelico, como IIq ",,1I0 q u~ p"rmitill comp,,"nd~'

qu~ un sUj~to, PO' IIutonomo q u~ s~ p",t" ndll, solo "s suJ"to humlltKl Q'lICills II ..."lir -con

~I COnlz6n, III pi"I, III nali l, " I oido- d ~ 1119un modo III comunidlld. Asi, KlInt llfinnll, ~ n "I

tnto mas b"Uo Vsintetico d" III t"rc~," CritiCll, qu"

' Hum " nidad ''Il nilica, "'" un" plI~, oJ ,,,nlim i~nta uni",,~ 1 "" plIrticipaciOn on " Iguna
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c""" v, por otnI, 10 focultod do pod~r comunico..... do m.n~ro Inijm. V univ~.....I· (§ GO)

Ci~rtom~nt~, hlly qu~ IIgrod~c~r 01 gigont ~ m~nudo d ~ KOni g s~r<;I hob~rnos

d~scubi ~rto 10 v~rdad d~ Perogrullo d~ qu~ oquello qu~ nos une y qu~ nos permite

~stabl~c~ r mircmcons~nsos a partir de mllcmdisensos es sentim<J5 mi~mbros d ~ olgo

comun, es 10 sensibiNdMi para 10 comun. Nuestros primos los mamif~ros avonZlldos

I~vontan I... orejas ante eso, los pajoros IlId""n 10 Cllbeza; nosotros olzomos los

qU~brlldilOs antenos d ~1 I~nguaj~. No ha'" foltll ser Roussonillno plIra ac~ptllr que olgo

hobr~ qu~ pod~r ojustar ~n 10 mirlldll para pon~rs~ d~ ac""rdo, y qu~ 10 qu~ me ha'"

humllnll es un s~ntim",nto disrnto de s~r nDdulo ~n unll ""d infinitll d~ ser~s tan

vuln~rables como yo y qu~ porll sob""vivir d~ben estab l~c~r cons~nsos. PlIra ~ 1I0, no se

""q ui~ ren s610 grondes trotlldos de pOl, sino b;isicament~ afinor s~nsibilidlld~S, como qUi~n

temp~ra los cuerdos d~ un a'l'" d~..finadll: con ~stu~rzo, t~miCII, oldo y ciertll es cozor ~n

las y~mlls d ~ los dedos.

4. El sentldo ~stetlcoy I" r"c1onalld"d estetlcll



Conoc~r ~ I mundo es, segun la t~nd~nda criti<:ll d~ la filosofia inaugurllda por Kant,

constnJir1o ~n ara s a 10 comun. EI conocimi~nto ~s. d ~sd ~ estlI ""rs""ctiva . una activida d

~s~ncia lm~nt~ p~rfonnativa ( ~Iizada por cada sUj~to) y confonnatilla (",aliZllda por cada

sUJ~to para la comunidad) ~n ~I ~J~rcicio d~ las d iv~rnas formas d~ racionalidad (t~ori<:ll,

pr~ctica, ~st<!tica, t~leoI6gica). Compr~nd~r ~s, asi, una actividad g~n~l"lItiva d~1 sUJ"to qu~

apuntll a V vi~n~ d~ una "'alidad comun.

llIs div~rsas maMras d~ mirar ~I mundo son, s~gii n la f~l i, ~xp ",sion d~ N~l son

Goodman. dif~",ntes ma~ras de hacer mundos. Mirar ~I Pedl"llfor<:ll con oJos d~ g~logo,

d~ ~specuilldor 0 d~ ~a, g~n~rar;O vision~s tan dispares como las d~ qUi~n 10 mil"ll hllcia

d~ntro V v~ un montOn d~ ~stnltos q u~ I~ hablan d~1 pasado. d~ q U i~n 10 mil"ll desd~ fu~ra

disponi~ndo imaginativam~nte hot~l~s y casitas adosad as por aqui V por all3 para su

~xp lotacion turfsticll futul"ll, 0 d~ q Ui~n habla d~ la ~1I~za impon~nt~ d~ la silu~ta d~ su

hor<:lljo ~n ~I p"'dso mom~nto d~ la pu~sta d~ sol. _raforca es, para cada uno d ~ ~stos

obs~rvadores. un obj~to distinto, aunqu~ su nombr~ s~a ~I mismo; _raforca ",spond~,

para los tres, a formas d~ radonalidad d ife ",nt~s. C;"rtam~nte . ~I g~610go pU~d~ hablamos

d~1 pasado d~ I... ~ntrana s d~ la montllna gl"lldas a un tipo d ~ logos distinto al d~1

~s""aJ lador, q u~ a su """ ~sg rim~ un logos compl&am~nt~ dife",nt~ al d~1 po~tll; s~ tratll

d~ tr~s r~gim~nM d~ racionalidad qu~ g~n~ran t:n.s PedrafOrc.Js div~rsos, aunqu~ sus meas

sean s;"mp'" las mismas V ~st"n allf d~sd~ ~I T~rdario.

1lI racionalidad ~st"ti<:ll ~s ~I ~J ~rdcio d~1 sentido ~st~co. Eso signifi<:ll la ~j~rdtaciOn

con int~nciOn comunicativa d~ tod... I... facultlldM "'q u~ rida s por este s~ntido. a las qu~ va

h~ aludido ~n ~I prim~r apartlldo; b3si<:llm~nt~: ima ginacion . sensi bili dad. s~ntimi~nto,

sensaciOn. sentidos, seny (qu~ puded~ trllducirse por 'sano juic","), capacidad d~ senalar,

d~ apreci ar V d~ for mular la ap"'daciOn, d is~rn imi~nto. audacia g~n~rativa, ob~rtura d~

~spiritu . Estlls facultad~s confiuv~n ~n III conv~rsi6n. ~n I~nguaj~ aristot.. lico, d~ un

particul.Jr ~mpirico ~n una totalidad simbtliica o. simpl~m~nte . d~ una cosa ~n un sfmbolo;

ti~n~n la <:IIpacidlld d~ 'hac~r habla'" a los fragm~ntos d~ natural~ZlI. a las <:IIras y a los

obJ~tos, y con"",rtir1os, r~s""ctivam~nt~. ~n una obra d~ aete, ~n un rostra V ~n un paisaj~.

Ma= 1Proust aduc~ estlI conv~rsiOn con la ludd~z qu~ 5010 ti~n~n los gl"llndM lit~rato:s:

' l ncluso oqu~1 octo tan .impl~ qu~ dosiglUlmo. como v." 0 UIUI persona q u~ con""""""
~', ~n port~. un acto in~lKtual. H~ndlimo. la opori~ncill lisicll d~1 s." qu~ v~mo. do
tOOM I• • nocion~. qu~ ton~mo. d~ OJ V. ~rt1Im~nl., "'to. in~rv.ndr;>n d. modo
prilfi legi.do PO'" Po"'" ,oconoc .r1~ un dot~rm ilUldo • •porto , Acol>on PO' ..II~IUI' ton
p.rfNtom. nl. 10. m@jill••• por rocorro, con un••dl>orond. tan prod.. III linea do III
n.riz: ... ornpon ton bion d. vincul., I. sono,id.d d~ 10 voz. QU~ ...... po,oc. un
. ""oRorio tr.n_,onte: • • d. tan bi. n todo ~11o q u~ cod. wz quo v.mo. este ro.1To V
oimo...ta voz son••n ....Iid.d. ~stos nocion~. 10 quo ....ncont'.""" V 10 quo
oimo." (PROUST. eombfioy 1, au cor.! <it! eMZ Swann. p. 25)
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CIld~ UM d ~ I~ ,,",~s de mis IIlumn~s V de mis IIlumnos dejo ~ los pocos di~s de d~se

d~ s~, unll ,,"," plIl"l1 converti"", ~n un rost,o. C~dll uno de ~sos pllrticul~",s ~mpiricos (con

I~s mism~s ,,","ct~risli,,"s lisieas que los d~m~s p~rticul~ res d~ su d~se: dos o)os, unll

Mril, dos m~jill~s, un~ boc:lI) , s~ disIJngul6 de los d~m"s porqu~ mi mi,~dll I~ fue dot~ndo

d~ un senti do no disc~mibl~ ~ simpl~ vi. tIl . 5i ~I senti do ~st~tico es sentido, e. d~ir, si .u

~jercicio es onentlltivo, es precis~m~nte por este tipo d~ distinci6n: distingue con I~ mi,~dll

(0 con ~I oido, 0 con el t~cto, 0 con ~ I gusto, 0 con ~I ollllto) UM COSll po, lllgo qu~ no ~s

dis""mibl~ con los senti dos V q u~ .in embargo los d~terminllr;O, I~ ~tribuV~ un envoltorio de

sentim lento V d~ juido qu~ fonn~tear~ su comp",nsion V~ ~n su recepeion s~n.i bl~ . El

obJeto Miquiere lISi propied~d e. qu~ no tendri~ ~ .impl~ vi. tIl, pem q u~ s~ convi erten en

esenciairnent~ constitulJvas del mismo (en propi~d~de. onto/Ogleds) PII'~ I~ mir~d~ qu~ I~s

puso. y es~ ~s, p"'cis~mente, ~I terTitorio d~1 simbolo.

EstlI es I~ primer~ ,,"r~cte,istiCII de I~ olientacion en el mundo p,opi~ d ~ III r~cioMlid~d

~st&ic~ : l! disti ncion d~ 10 ~mpirico por medio d~ propied~d ~s est~b"'cid~s PO' III

geMr~don simb6liCII, ~s deci', PO' propied ~des indisc~mibl~s ~ simpl~ vista pem que

medi~til~n I~ mil"lldll. H~V unll segund~ CII,~cteristic~: I~ generllCion .imb6lic~ propill d~ III

I"lIdonlllid~d ~St<!tiCII ~s tr~nsitivII; V UM tercel"ll: I~ g ene'~cion .imb6lic~ pmpi~ de III

I"lIdon~lid~d est&ic~ e. ",f1~xivII .
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5. L.. raclonalld..d "netic.. y la 1l".... racl 6n slmb6llc.. t ...nsltlva, "sceptlca y

refl"xlv..

Ciertamente, la tnInsitividad, en el sentido matem;;Uco: si A • B _ B • A es la

segunda ca,acteristica de la radonalidad est~ica, esto es, del eJercid o del ""ntido est~ico.

Asi, 10 indiscernible que convirtio la cal"ll de mis alumnos en un rostm es 10 mismo que

modiflca e l mio a mis propios oJos; el SI!l1/Jdo que Ie doV a la reladon que nos une no solo

modiflca mi mane,a de verlos, sino tamb;"n mi mane,a de verme.

1lI gene,acion simbiilica es t,ansitiva, Ven est.. t,ansitividad puede apredarse bien que

el indiscernible que entra aqui en Juego es el del sl!ll/Jdo, Vno el del signlfia>do, puesto que

"ste es siemp re discernib le en tanto que codificable. Mis alumnos significan pa,a mi el

referente de una relacion formativa, igual que VO para ellos; esto es codiflcable induso a

nivel bUro<roOtico, cuando deba flrmar las actas donde aparezcan sus notas. Pem el sentido

que convirtio sus cal"llS en rostros no es codificable, v esta en permanente evolucion seg"n

las experiend as de nuestro dia a dia. EI significado, a veees, puede ser m'" complicado,

induso criptico (pi"nsese , por eJemplo, en la filosofia neoplat6nica sUbvacente al

Nacimil!llw de ~ PrimlJvel"ll de Botticcelli), pem siempre sera, al final, codiflcable V, PO'

tanto, discernible.

Resumamos desde la tesis de que la tnInsitivldad en el eJercicio del sentido est~ico 10

dicho hasta ahora. 1lI I"lICioMlidad est~ca es la forma de la ,acionalidad cuyo eJercicio

lIeva a la dis/JnciOn empirica, que se realiza po, un elemento indiscernible a simple vista.

Este elemento indisce,nible t,ansmuta e l fundonamiento de los mecanismos perceptivos V

las imagen es resultantes. Esta t,ansmutacion es t,ansitiva, puesto que la im"gen que se

t,ansmuta es tanto la del obJeto experimentado como la del sUjeto que experimenta;

ambos adquieren una dimension simbiilica de la que caredan antes de Sll encu entro.

1lI densidad semantica del Pro<:l!SO de gene,acion simbiilica tie"" una amplia gama de

intensidad, que va desd e la mas d..bil hasta la m'" fue rte. No es de la misma intensidad

distinguir e l ,ostm de mis alumnos a finales de octubre que en e l mes de mayo, ni es de la

misma intensidad una distinciOn fugaz de un rost,o en el metro por la dotadon de sentido

del ag,ado que la contemph.cion del msrro de mi madre, cargado de una larga historia de

expe'iend as compartidas. Por ot,a parte, este pn><:eso, tal como se ha apuntado al inicio de

este articulo, no se genel"ll solo con el paso de caras a rostros, tambi"n en la conversion de

un tmzo de natural eza a un paisaJe Vde un obJeto en una obra de art e, asi como en otros

particula res empi'icos que se distinguen: los objetos de diseno, 10 vinculados al vestido Va

la moda, la distincion de un obJeto cualquie,a como un objeto espe d a l (mi ,eloj es id"ntico

a miles de relojes en e l mundo, Vsin embargo es diferente porque a mis oJas simboliZll un

acont ecimiento especial).

Efectivamente, en 10 que tOCl! al paisaJe, si dis/Jngo de un modo est~ico el Pedrafort:ll

respecto a otl"llS montanas, no .010 Ie doV un sentido (de sublimidad, de lIegad a a casa, de

misterio al anochecer, de protecci6n al alba), sino que me 10 da (puedo autoconcebi,me
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~u~i1~, p,ot~gid~ , SKIudd ~ y C\llios~, "'t~dll ) . Por Otrll p"rt~, un obJ~to distinguido como

ob," d~ ~ rtl! ti~n~ igulllm~nt<! un~ c~"," d~ ~ntido, poco d~ns~ si mi ",1~ci6n con ~1I 11 es

sup~rlici~ l, muy d ~ns~ si ~s una d~ I~s obl"lls qu~ II~ incidido ~n mi biogl"llfi~. Finlllm~nt<!,

""dll uno d~ nosotros pod,'~ II~~, I~ li. tIl d~ Ills nov~IIIs qu~ lI~n con.truido su vid~,

~q ""lI~s qu~ nos hici~ron ot,os u otr~s una ~ I~id~ s, ~s deci', qu~ nos transmutaron. 1lI

no~l~ d~j6 d~ s~, un l ibm p~'~ s~r un~ ob," d ~ IIrt~, como los ",loJ~s d~ F~1ix GonzAl~z

To"". d~J~ron d~ .~r simpl~s ",loJ~s d~ coeinll p~'" t,"nsmutllr I~s ~utocom~ns"'n~. d~

~Igunos mi l~s d~ ~xp~rim~nt~do",s d~ ~stlI p ",l~.

Feli. Go nzalez-T o"","" Unti_ ( I'<!rkct L<JW!"'J, 1991

1lI distindOn ~mplric~ lI~v~dll ~ c~bo por ~l logos est"tieo '~qui~ '" ~s~ncilllm~nt<! d~ un

~sp"cto qu~ ti~n~ qu~ v~, con ~I continlXl ~nt:n! p~ns~mi~nto y s~ntimi~nto ~nundlldo ~n ~I

"'m~ d ~ III BiMnale di VMl'Cia; "" trat~ d~ III ",f1~xi6n. R~nexionar indic~ etimoI6gie~ment~

dobl~r had~ atr~s (FIect~N': doblll'), y foIos6fic~m~nt<! ",buSCllr sofino,.1 mismo IIlgo qu~ no

~stii d~do y qu~ no ~ ~ncontr6 ~ n I~(-s) prim~r~ ( -s) vu~lt~( -.). Reflectere recog~ III

h~ ",nci~ ~s""'pti"" d ~ Skept~in: buseo p"ro no ~ncu~nt,o y no m~ inst~lo ~nlmi""m~nt~ ~n

ningun lugll' .

los ~m~ntes d~ los c~bllilos s~~n muy bi~n c6mo no ~uiv""" ,,~ ~I comp,~r un bo~n

~quid o, maS ~lIii d~ los IIplomos, los di~nt~s y I~ bri llllnt~z d~1 p~lo, ~spectos facilm~nt~

flIlsific~b l~•. B~st~ h~~, una c~""rll, ~unq"" .~~ ~n solita'io, y lI~v~rlo ~ un ri~dlu~lo. 50

~I ""b~1I0 sort>e como una ~sP;'"dor~ y "" "'god~~ ~ n III f",scur~ d~ I", ~gu~s no h~y qu~

comp'"rlo. 50 ~travi~s~ ~I ri~dlu~lo h~ci~ndo un sorbo fug~z mi~nt,"s no d~t",n~ ~I trot<! si.

S~ tl"llt~, sin dud~ d~ un cons~Jo h~r«I~do d~1 S~lmo 1051: De torN'nte in via bid~t,

propterea ex~ltabit c~put: 'B~berii d~ 1 to""nt<! .in ~gllChll"~, y por ~sto ira mn I~ e~ beZll

b;~n lllta".

8rta ~s III IIctitud d~1 ~sc"ptico : no d~t~~..~ ~ n ningun lugll', ni ~n lIqu~1 qu~ p~""'"

pod~r SIIci~r III busqu~dll. y d~ ~st~ tipo ~s I~ N'n~xi6n proP;II d~ I~ rllC ional id~d ~st~ti""

con.id~r~d~ d~sd~ su transitividad: ~. unll I"lIcionlllid~d <1U~ con.id~r~ ~I obl&o qu~ ~stii
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~nJ uiciando como una OGOsidn para continuar la marcha d~ la vida probabl~m~nt~ d~sd~ la

Iransmutacidl'l, la lran"9~si6n, la transfiguradon, la transformacidn d~1 obj~to y d~

IIO'iotros mi. mos. N~stro VO ... r~co"""" ~ntonc~ ~n Ir!jnsito, ~n un continuo Iras"..so,

lrasla<Jfjndos~ .i~mp"" d~ ""lui .,..ra aliA d~ un modo, ~ n ~I m~jor d~ los ""sos, vuln~rabl~,

",,"ulloso y vocadonal; ""q ui~ "" d~ lraduro6n constant~ para.1 mismo porqu~ ~s cada dla

nu~vo VIranscif!!nd~ a.u propia comp""n.i6n. 1lI~~xi6n propia d~ la rac;onalidad ~st~ti""

IIO'i convi ~rte ~n Iran""unt..,; ""rmanentes d~ nu~.Ir... prop;as b;ografias, V al obj~to

~st&ico ~n un Ambito para la audacia y la libertlld, la. ""rturtlllCion~.y los disturtlios.

llIs razon~s d ~1 art~ ti~n~n qu~ ~r con ~.t<! amt>;to d ~ di.turtl;o, till como ha

mostrado G~rard Vilar ~n .u Iibm titulado ~i",m~nt~ Las rlJZOt1..,; d~1 art~. E.tlI.

razon~s, para producirs~, ~qu i~""n d ~ una racionalidad ~st~ti"" qu~ las comp""nda V,

d~sd~ la ""rs""ctiva celti"", qu~ la. g~ne"". R~sP"cto a ~II..., qUisi~ra insistir ~n dos

as!",ctos q"" hac~n qu~ 10 qu~ ~stov proponi ~ndo r~s""t<! una cu~sti6n qu~ Arthur Danto

d~j6 d ~ IIIdo ~n III unilat ~ralidad d~ la importllncia otorgada a los indisc~mibl~s ~n la

""ract~rizaci6n d~ la obra d~ art~ cont~mporAn~a: los DOS giran ~ntorno 10 qu~ mas aniba

h~ d~s;gnado como la fuerza ~sll!li,,", qu~ com!"'nSllria ontol6g;cam~nt<! la dim~nsi6n

.ubj~tiva d~ la radonalidad ~st~ti"" ruanda s~ aplica al a rte Vqu~ s~ria, preci.am~nt<!, ~I

ait<!r;o principal d~ ~valuaci6n d~ las razon~s d~ ~ste .

EI prim~r a.""cto .~ria qu~, a P"SlIr d~ qu~ aq ",,11o q~ caractl!riza a la racioMlidad

~st&;ca ...gun .u prim~ra propiKiad ~s la distind6n d~ un particular ~mpirico por m~io d~

una g~n~rad6n .imb6li<:11, es d~dr, por m~dio d~ un indis""mibl~, la artistiddad ... ubi"" ~n

la fu~rza ~stetica d ~1 obJ~to, qu~ consi.t<! (como ya aduJ ~) ~n la conflu~ncia d~ .u

pres~nda (aqu~lIas carllct~risti""s qu~ hac~n qu~ una obra d~ art~ s~a "a . 1 V no d~ olra

man~ra") V Sll ""pacidad d~ g~n~rar s~ntido. A dif~""ncia d~ Danto, propongo una

insist<!ncia ~s~nda l V primig~nla ~n la fisiddad d ~1 obj~to artistico, una frsicidad q"" la

radonalidad est"ti"" ~valua ~n t"rminos d~ fuerza, d~ manera qu~, ~i",m~nt~, ~stlI

racionalidad ~sta ""ractl!rizada por la disund6n d~ un obJ&o ~t<!tico par su fu=a ..,;ll!lica,

qu~ acostumbra a ~xp""sa rs~ ~n juicios tIIn s~ncillos como "Esta pi~za &guantll", 0

"funciona", 0, .impl~m~nt<!, "~s una obra ma~slra". La CDntrario es, s~a una p;~za banal

(aqu~lIa cuya "".,..cidad d~ g~n~rar .~ntido ~ d..bil 0 nula), s~a una pi""a anodina ( d~

pres~ncia d~bil 0 poco l"!lrada). 1lI fu~rza ~st~ti"" indica una ciertll idon~idad d~ la pi~ZlI

con ~I sUj~to qu~ la ~xp~rim~ntll con radonalidad est"ti"", aunqu~ ~stll idon~idad po~da

dars~ ~n t~rminos ""rtu';'adorM.

EI s"'!lundo as!",cto ~s qu~ ~sta carllct~ristica no ~s unicam~nt<! aplicabl~ al art~

cont~mporAneo, sino al a rte d~ todos los t~mpos (~nti~nda... : a aq",,110 qu~, utilizando ~I

t"rmino desd~ ~I .iglo XVIII, ~nimos lIamando "a rt~ d~ todos los t~mpos"). Los ""ballos

d~ Ekain ti~n~ fu~1"ZlI ~st~ti"", como la t""n~n la Victon.. d~ Samolrada, ~I Pantocr;Hor d~

Taiill, los f""sco. d~ la Capilla sinina, los autormratos d~ ~mbrandt, los Fusilami~ntos del

2 d~ Mayo d~ Goya, la cama""ra d~1 FoIi~s·Berr;e~ d ~ Ma""t, III Driada d~ Picasso,

Fontaine d~ Duchamp, las ~sculturas d ~ fi~ltro d~ Morris y ~I Memorial del Holocausto d~

Rachel Whit~""ad. 1lI filosof.. d ~1 art~ d~ Danto no da raz6n d~ ~sta fu~rza; d~ h~dlo, trata



d~ imprimir una lectura postconc~ptual a todo ~I art~ cont~mporAn~o, lI~ando a hacer

Ju~gos d ~ manos tIIn int~resant~s como poco ~XllctOS, obviando, por ~J~mplo, III

apllbulla nt~ fuerza ~st~ca d~1 pop "rt. A mi modo d~ ""r, III teoria d ~beria volv~r a ser

sensata y recon~r al IIrt~ d~ n~stro ti~mpo ~I plItrimonio d~ fisicidad q u~ ~I arte d~

todos los ti~mpos no hll d~JlIdo d ~ ludr JllmAs, iguIII q"" ~n IIqu~1 rostro Ween un pllr oJos

con pupilas d~ color mi~1 rit><.t~ad .... I~""m~nt~ d ~ azul.

6. La pe.splCllcill sensible

1lI pernp;cacill s~nsibl~ ~s la virtud d~1 ~J~rcicio coh~rent~ y sabio d~1 s~ntido est~ico.

Antes d~1 siglo XVIII las virtud~s ~ran solo "t icas , II partir d ~ ~nOOnces tuvi~ron III

po.i bilidlld de . er tllmb<"n _ ..tim. , porque III e>l:"ti"", en . u nllcimientll, .e dedic6 II

ad""liarse d~ tl!rminos d ~ la &ica y d~ III gnoseologia, como III filosofia 10 hizo ~n sus

inicios d~ la flsica.

Una pernona p~iClJz ~s una p~rsona lista, sagaz, III~rtll, &SIuda , despi~rtll , viva,

lucidll y, tlImbi"n, volubl~. Cre~ poco ~n los principios y mucho ~n la ~Xp~ri~ ncill ; vi""

instlliada ~n los mil matices d~1 gris mi~ntras ~squiva 10 blanco y 10 n~gro. Es muy intuitivII

y ti~n~ graves djficultad~s pllra s~r paci~nt~, IIunqu~ 10 es; su mirada ~s rApida y su JUicio

~s audaz p~ro discreto. Pu~d~ g~n~rllr cons~nsos porqu~ comprend~ las t~nsio""s d ~ los

dis~nsos, y esto ~s as i porq"" ~ntreno sufici~nt~m~nte su imaginllCion para pon~rse ~n ~I

lugar d~1 otro.

Pos~~r la p~rnpi""cill s~ nsi bl~ signifi"" unll mayor ludd ~z ~n la mi",dll (0 ~ n ~I tacto , 0

~n ~I 0111100, 0 ~n ~I oido, 0 ~n ~I gusto) parll la construccion d~ una realidad comun , puesoo

qu~ p~iClJ"" qUi~re d~dr "" bN mir"r" tnJvl!s de , saber mirllr II tra",",s d~ IllS co.... parll

~ncontrllr1~s 0 construirles ~I IIlmll, como hizo Proust ~n todo su monum~nto al s~ntido

~st&ico d~ La Rl!Cherch~ du IP!mps perdu.

EI m"dico qu~ tiene ojo clinico tien~ , sin dUdll, perspicacia sensibl~, como III tien~ un

buen ~stilistll, como requi~re ~I d is~liador y qUi~n capta tendencias de modll por la call~.

No hay artistll pllistico, ni musico, ni no""listll , ni cin""sta, ni poetll, ni publicista, ni buen

prafesor 0 bu~n vete rinllrio que puedlln eJercer como tIlles sin p~rnpi""cill sensibl~. EstlI

virtud es a la vez una ludd ~z retinal y animica , es una inteligencia de punta de dedos, unll

performlltividad de pupila olfativa y d ~ paladar; es un saber mir"r (0 oler , 0 oir, 0 acaridar,

o d~gustllr) par" saber juzgar, ~s la maestr" en ~I eJ~rcicio de l art~ d~ III experimentaciOn

del mundo.

los ilustrados tardios ( ~specilliment~ Baumgarte n, Hum~ y KlInt) comprendi eron que

dotllr al individuo d~ autonomill suponia dotarlo d ~ ~stlI ""pacidad, y que ~I conocimi~nOO

requerill no .010 un art~ d ~ III producdon d~ obJet05, sino tamb<"n un art~ d ~ III

~xperimentllcion d~ los mismos. 1lI autol~gislacion d~ un sUJ~OO d~ vocacion cosmopolitll y

comunitllria req""rill presentarlo como una personll sensible, capaz de lltender con

precision a todos los mlltices e, tl!ticos y mo",les, de mirllr II las cosas ca", a carll sin

tlIpuJos, t"""rlllS, distingui,;"s y ord~narllls mill q u~ bi~n; d ~ discemir paiSllJ~s, obrlls de

gerardvilar
Line



art~ y rostras, d ~ conv~rti rs~ ~n un ~xperto d~ la dotaci6n d~ ""ntido pal"ll los partirolares

~mpfricos q u~ configul"lln la 6p~r~ncia. EI ff!hx ~stheticus d~1 vi~Jo Baumgart~n, ~ I crftim

d~ alto! d~ Hum~, ~I fil6sofo mundano d~ la t~=1"lI crit;ca kantiana S~ propon~n mmo

pmtotipos d~ un s~r humano r~finado, at~nto, audaz a la ve z qu~ m~surado, qu~

"'damaba actuar sin p"'Juicios y d~dica~ a su prop;a fonnad6n y a la d~ su comunidad

~n ~I ~J~rcido d~ sus facultad~s, qu~ ~nton~s d~Jaron d~ lado los grand... univ~,""I~s para

dedic:a rs~ a la at~nci6n a I... COSIIS q u~ m~",cian s." miradas, ofdas, tOClldas, olfd as 0

degustadas. Los ilusuados tardios compr~ndi~ron qu~ la autonomfa d~1 individuo y los

cons~nsos d~ una mmunidad d~""ndfan ma s d~ un ~ntendimiMto de ~s sMsibilidades

(<egun la a~rtlIda ~xp"," i6n d~ Yves Michaud) q u~ d~ un bu~n s~ntido 0 d~ unos

imp~rativos teol6gicos, c:at~g6riCO'S 0 incluso ci~ntiflcos. Y ~ste ~s ~ I s~ntido ~stetim q u~,

d~sd ~ mi punto d~ vista, d ~b~ ",c up~rars~ para ~ I argum~ntllrio d ~ la ~st~tica

cont~mporan~a ~n la mnstrucci6n titu""ant~, plul"lIl y orguliOSII d~ mundos c:ambiabl~s y d~

c:aducidad pmnta, va tan v~loc~s ~n ~I siglo XVIII como unos d~dos hab;l~s sob'" la

h~nnosfsima P...c:alina, tIIn fuga~s hoy mmo los mios corr&~ando ~n ~ I teclado d~ mi

bello ord~nador.

PMColilUl 0 Calculodora do PMCal, 164 2 Mac _, 2007

Al~jondra Mizrahi, Sondra Alvoro, lolo losurt y MiIlu~1 A"II~I Sandi", son olumn... dol m;,st~r

"""""r l "orl d'ovui; Alojondro Sontof' ~s olumno d~1 Dt!po<tomonto d~ Filosofio d~ III UAB. Mi mas

profundoo "Il ,o docimiento ° 100 cinco PO' cod~rmo los im';9~nes d~ . us propu~slos ortislicos.

o Disrumi.. Todos los dereebos ..,,,,rvad.... 2008



 

 

 


