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SECCIO PRIMERA

Analitica de la facultat estética de jutjar

LLIBRE PRIMER

Analitica del bell

Primer moment
del judici de gust,* segons la qualitat

S 1. Eljudici de gust és estétic

Per distingir si quelcom és bell o no, referim la re-
presentaci6 a I'objecte no per mitja de 'enteniment amb
vista al coneixement, siné que, a través'de la imaginaci6
(potser enilacat amb I’enteniment), la referim al subjecte
i al seu sentiment de plaer i de desplaer. Aixi, el judici de
gust no és cap judici de coneixement ni, en conseqiien-
cia, és un judici logic; es tracta d'un judici estétic, ente-

*  La definicié del gust que aqui es posa a manera de fonament és
la segiient: el gust és la facultat d’apreciacié del bell. Ara bé, allo que,
a aquest efecte, és exigible per anomenar bell un objecte, ha de ser des-
cobert per mitja de 'analisi dels judicis del gust. He cercat els mo-
ments als quals aquest exercici del judici s’ha de considerar amb re-
feréncia a la seva reflexié, fent un seguiment de les funcions logiques
de jutjar (perque en el judici de gust es continua donant sempre una
relacié amb I'enteniment). M’he dedicat de primer a la funcié logica
de la qualitat perqué el judici estétic sobre el bell comporta la seva
consideracio en primer lloc.
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nent per aquesta designacié aquell judici el fonament de
determinacié del qual només pot ser subjectiu. Ara bé,
tota relacié de representacions, fins i tot la de les sensa-
cions, pot ser objectiva (i, en aquest cas, aquesta relacio
indica allo que és real en una representacié empirica).
L'tinica excepci6 és la relacio de representacions amb el
sentiment de plaer i de desplaer, per mitja de la qual no
es designa absolutament res en relacié amb 'objecte,
sin6 que en ella el subjecte sent de quin mode ell mateix
és afectat a través de la representacio.

Considerar amb la facultat de conéixer un edifici com
a regular i com a adequat (encara que la manera de repre-
sentacio sigui més clara o més confusa) és tota una altra
cosa que ésser conscient d’aquesta representacio i tenir,
alhora, la sensaci6 de satisfaccio. En aquest cas, la repre-
sentacio esta totalment referida al subjecte i, més precisa-
ment, al seu sentiment de vida, que ell experimenta amb
el nom de sentiment de plaer o de desplaer. Aquest senti-
ment dona fonamentacio a una facultat de distingir i d’a-
preciar que és totalment particular i que no aporta res al
coneixement, sind que, respecte a tota la facultat de les re-
presentacions, es limita a afermar en el subjecte la repre-
sentacié donada, de la qual 'anim és conscient gracies al
sentiment que té del seu estat. Aixi, es pot argumentar
que, si bé hi ha representacions donades en un judici que
poden ésser empiriques (i, conseglientment, estétiques)
perd que donen lloc a un judici logic, quan aquestes no-
més son, en ell, referides a 'objecte, si es dona el cas con-
trari —val a dir, posat el cas que les representacions dona-
des siguin totalment racionals, perd que es refereixin, en
un judici, Gnicament al subjecte (al seu sentiment)—, es
tracta sempre d’un judici estétic.
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§ 2. La satisfaccio que determina el judici de gust
és independent de qualsevol interés

La satisfaccié que enllacem amb la representacio de
lexisténcia d’un objecte s’anomena interés. Aixi doncs,
una satisfaccié com aquesta té, simultaniament i sempre,
relacié amb la facultat de desitjar, bé com a fonament de
determinacié seu, bé en tant que vinculada necessaria-
ment a aquest fonament. Ara bé, davant la qgiiestid de
considerar si quelcom és bell, hom no vol saber si l'e-
xisténcia de la cosa ens aporta, o ens pot aportar, quel-
com a nosaltres o a qualsevol altre, siné la manera com
Papreciem amb referéncia a la mera consideracio (intui-
tiva o reflexiva). Si algti em pregunta si trobo bell el pa-
lau que veig al meu davant, puc respondre, certament,
que no m’agrada aquest tipus de coses que només estan
fetes per deixar-nos bocabadats, o puc fer com aquell cap
de tribu iroques, a qui alldo que més li agradava de Paris
eren les tavernes. També puc, al més pur estil rousseauntia,
censurar la fastuositat dels magnats, que usen la suor del
poble per a aquestes coses tan supérflues. Finalment, em
puc convencer totalment que si em trobés en una illa de-
serta, sense I'esperanca de tornar mai al lloc dels homes,
i pogués, per mitja del meu mer desig, fer aparéixer com
per art de magia un edifici tan pompos com aquest, sem-
pre que tingués una cabana que em resultés prou confor-
table, no prendria la pena ni tan sols de fer-ho. Hom pot
concedir-me i donar-me I'aprovacié de tot aixo, pero ara
no és aquesta la qliesti6, sind que es tracta de saber no-
més si aquella simple representacié de I'objecte ve acom-
panyada, en mi, de satisfaccié, per més indiferéncia que
mostri respecte de I'existéncia de I'objecte d’aquesta re-
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presentacio. Es veu clarament que per afirmar que un ob-
jecte és bell i per demostrar que tinc gust, sotmeto la sa-
tisfaccié a allo que faig d’aquesta representacié en mi
mateix, i no a la dependéncia que tinc respecte de I'e-
xistencia de 'objecte; certament, tothom ha d’admetre
que aquell judici sobre la bellesa al qual es barreja el més
minim interés és molt parcial, i que no es tracta de cap ju-
dici de gust pur. Hom no ha de quedar gens corpres per
I'existéncia de les coses, siné que, des d’aquesta perspec-
tiva i per fer el paper de jutge respecte de les coses del
gust, n’ha de ser totalment indiferent.

Pero aquesta proposicid, que és d’una importancia
superior, la podem explicar de la millor manera possi-
ble quan contraposem la satisfaccié pura desinteressada®
que es dona al judici de gust amb aquella que esta en-
llagada amb l'interes, especialment quan podem, simul-
taniament, estar segurs que no es donen altres tipus d'in-
teres que els que en aquest precis moment han de ser
indicats.

S 3. La satisfaccio en l'agradable esta unida a l'interés

Es agradable allo que plau als sentits en tenir-ne la sen-
sacto. Aqui sorgeix immediatament 'ocasié de constatar i

* Un judici sobre un objecte de la satisfaccié pot ser totalment

desinteressat pero ser, tanmateix, molt interessant; es tracta d'un judici
que no es fonamenta en cap interes, perd que en produeix un. D’a-
quest tipus son tots els judicis morals purs. Ara bé, els judicis de gust
en si tampoc donen fonamentacié a cap interés en absolut; és només al
si de la societat que és 7nteressant el fet de tenir gust. Tor seguit en sera
indicat el motiu.
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de criticar una confusié absolutament corrent respecte de
la doble significacio que pot tenir la paraula sensacio. (Es
diu o es pensa que) tota satisfaccio és, ella mateixa, sensa-
ci6 (d’un plaer). Consegiientment, tot allo que plau, pre-
cisament perqué ho fa, és agradable (i, segons les dife-
rencies de grau o, també, segons les relacions amb altres
sensacions agradables, és gracios, encisador, delectable, ex-
hilarant, etc.). Pero, si aix0 s'accepta, les impressions dels
sentits, que determinen la inclinacid, o els principis de la
rad, que determinen la voluntat, o les formes simplement
reflexionades de la intuicid, que determinen I'exercici de
la facultat de jutjar... totes aquestes qgtiestions concerniran
absolutament de la mateixa manera I’efecte del sentiment
de plaer, perqué aquest efecte seria tenir la sensaci6 d’a-
gradable. I atés que, nogensmenys, finalment tot el treball
de les nostres facultats ha d’acabar en allo que és practic,
i ha de confluir-hi com si es tractés del seu fi, no se’ls pot
exigir cap altra valoracié de les coses ni de llur valor que
aquella que es troba en la delectacié que elles prometen.
La manera com les facultats hi arribin no té, finalment,
cap importancia, i atés que l'eleccid dels mitjans és aqui
I"inica manera de poder establir una diferéncia, els ho-
mes podrien acusar-se mituament de neciesa i de manca
de capacitat de comprensio, perd mai de baixesa moral
o de dolenteria, perqueé tots —cadascti segons la seva ma-
nera de veure les coses— corren cap a una fita que és,
sempre, la de la delectacio.

Quan es dona el nom de sensacio a una determinacié
del sentiment de plaer o de desplaer, aquesta expressio
significa tota una altra cosa que quan jo designo com a
sensacio la representacio d’una cosa (a través dels sentits,
en tant que son una manera de receptivitat pertanyent a
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la facultat de conéixer). Certament, en el darrer cas la re-
presentacio es refereix a I'objecte, mentre que en el pri-
mer cas unicament es refereix al subjecte, i no val abso-
lutament per a cap coneixement, ni tan sols per a aquell
a través del qual el subjecte es conerx a si mateix.

Ara bé, respecte a la definicié anterior, entenem per
la paraula senzsacié una representacio objectiva que prové
dels sentits. I per no correr el risc d’ésser interpretats
sempre erroniament, decidim que alld que constantment
ha de romandre com a merament subjectiu i que de cap
manera no pot constituir una representacié d’'un objecte
ho volem denominar amb I'altre nom, d’altra banda ha-
bitual, de sentiment. El color verd dels prats pertany a la
sensaci objectiva en tant que és una percepcié d’un ob-
jecte del sentit; ara bé, el seu caracter agradable pertany
a la sensacio subjectiva, a través de la qual cap objecte no
és representat; és a dir, pertany al sentiment, a través del
qual I'objecte és considerat com a objecte de satisfaccié
(consideracié que no suposa cap coneixement d’aquest).

Doncs bé, el fet que el judici amb el qual declaro
agradable un objecte expressi un interes per aquest ob-
jecte és quelcom que ja resulta clar per la quiestio se-
glient: el susdit judici provoca, a través de la sensacié, un
desig d’uns objectes com aquest i, en conseqiiéncia, la sa-
tisfaccié no pressuposa el mer judici sobre 'objecte, sind
la relaci6 de la seva existéncia amb el meu estat, en la me-
sura que aquest és afectat per un objecte semblant. Es
per aquest motiu que, respecte de I'agradable, hom no
diu només que agrada, siné que delecta. No es tracta sim-
plement que jo li atorgui una aprovacis, siné que s’hi ge-
nera una inclinacié. I, daltra banda, quan es tracta de I'a-
gradable de la manera més viva, no hi ha judici sobre la

152

manera de ser de I'objecte; igualment, aquells que només
empaiten el gaudi (atés que aquesta és la paraula amb la
qual s’indica la quinta esséncia de la delectacio) es dis-
pensen de bon grat de qualsevol judici.”

§ 4. La satisfaccio respecte d’allo que és bo
estd unida a un interés

Es bo allo que plau mitjancant la raé o a través del
mer concepte. Designem un tipus de bo (allo que és qtil)
com a bo per a; es tracta d’allo que només plau com a
mitja. Ara bé, n’anomenem un altre tipus bo en s7; es trac-
ta d’allo que plau per si mateix. En ambdos tipus es tro-
ba sempre un fi i, per tant, es déna la relacié de la raé
amb quelcom que és volgut (relacié que, com a minim, és
possible) i, en conseqtiéncia, es dona també una satisfac-
ci6 en lexisténcia d’un objecte o d'una accid, és a dir: s’hi
troba algun interes.

Per considerar quelcom com a bo, he de saber, en
tota ocasid, quin tipus de cosa ha de ser I'objecte, és a
dir, n’he de tenir un concepte. Aixo no em resulta ne-
cessari per trobar la bellesa en un lloc qualsevol. Flors,
dibuixos lliures, tracos enllagats I'un amb I'altre sense
proposit —que porten el nom de floridures—... no signi.-
fiquen res, no depenen de cap concepte determinat i,
tanmateix, agraden. La satisfaccié respecte del bell ha de
dependre de la reflexi6 sobre un objecte, reflexié que
porta a un concepte qualsevol (sense determinar quin) i,

15. Tradueixo segons la correccié de Hartenstein, que proposa
«judici» en lloc de «jutjar».
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aixi, es diferencia de I'agradable, que pertany totalment a
la sensacio. y

Certament, allo que és agradable sembla, en molts ca-
sos, igual a allo que és bo. Aixi, normalment es dira: «Tota
delectacio (sobretot la que dura) és bona en si mateixa»,
cosa que significa, aproximadament, quelcom com «alld
que és agradable de manera durable o allé que és bo és la
mateixa cosa». Perd es pot remarcar que aixo ¢és, simple-
ment, una regirada terminologica erronia, atés que els
conceptes que depenen propiament d'aquestes expres-
sions no poden ser intercanviats de cap manera. En pri-
mer lloc, 'agradable —que, en tant que ho és, representa
I'objecte en relacié amb el sentit—, per ésser designat en
tant que bo com a objecte de la voluntat, ha de ser utilit-
zat d’antuvi, i per mitja del concepte d’un fi, sota princi-
pis de la raé. Ara bé, que allo que és bo pren tota una al-
tra relacié amb la satisfaccié si anomeno simultaniament
«bo» allo que delecta, es despren del fet seglient: respec-
te d'allo que és bo sempre sorgeix la pregunta de si és bo
simplement de manera mediata o si ho és immediatament
(de si és util o de si és bo en si), mentre que, contraria-
ment, respecte de I'agradable no pot sorgir de cap mane-
ra aquesta pregunta, en tant que aquesta paraula sempre
significa «allo que plau immediatament».* (El mateix s’es-
devé amb alld que anomeno bell.)

Fins i tot a les converses més vulgars es distingeix en-
tre alld que és agradable i alld que és bo. Aixi, d’'una
menja que exalga el gust per mitja d’espécies i d’altres as-
saonaments, hom diu, sense pensar-s’hi gaire, que és
agradable i, simultaniament, admet que no és bona, per-
que, si bé certament ve de gust als sentits, disgusta si és
considerada mediatament, és a dir, per mitja de la raé, que,
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en considerar les conseqiiencies de 1'assaonament, mira
més enlla. També es pot remarcar aquesta diferéncia res-
pecte de I'apreciacié de la salut: resulta agradable imme-
diatament a aquell que la posseeix (almenys negativa-
ment, és a dir, com a abséncia de tot dolor corporal).
Perd, a més, perqué es pugui qualificar de bona, hom ha
d’orientar-la, per mitja de la ra6, cap a fins. Val a dir: se-
gons aquesta perspectiva, la salut és un estat que ens dis-
posa per a totes les nostres ocupacions. Tanmateix i fi-
nalment, amb referéncia a la felicitat, tothom pensa a
poder designar com a bé veritable i adhuc suprem 'agre-
gaci6 més nombrosa de coses agradables de la vida (tant
segons la magnitud com segons la duracio). Pero la rad
també s'oposa a aixo. Certament, I'agradabilitat és la
fruicié. Ara bé, si es tractés només de fruicio, seria insen-
sat d'ésser escrupolos amb referéncia als mitjans que ens
la proporcionen, sigui la fruicié assolida passivament
—procurada per la generositat de la natura—, sigui as-
solida espontaniament —per mitja de la nostra propia
actuacio. Pero la raé no es deixara persuadir mai del fet
que 'existéncia d’un ésser huma que només visqués per
fruir tingués un valor en si (per més ocupat que estigui
en aquesta qiiestio) —fins i tot si, davant d’altres ho-
mes dedicats igualment a empaitar Gnicament la frui-
cio, es presentés ell mateix com el mitja més punyent
per aconseguir-la, pel motiu que, per simpatia, ell gau-
diria també de totes les delectacions. Aquest home no-
més donaria un valor absolut a la seva existéncia si la
considerés sense tenir en compte la fruicié, com a
existencia d’'una persona en plena llibertat i indepen-
dent, també, d’allo que la natura podria procurar-li pas-
sivament. |, d’altra banda, la felicitat, amb tota I'abun-
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dancia que procura la seva agradabilitat, no és, ni de
bon tros, un bé incondicionat.*

Pero, malgrat tota aquesta diferéncia entre alld que
és agradable i allo que és bo, es déna, tanmateix, una
coincidéncia: ambdés s'enllacen amb el seu objecte per
mitja d’un interés. Aquest no és només el cas d’alld que
és agradable i dallo que és bo mediatament (d’allo que és
atil), que agrada com a mitja amb vista a qualsevol agra-
dabilitat, sin6 que també és el cas del bé absolut i en tots
els sentits, és a dir, del bé moral, que comporta l'interés
suprem. Perqué el bé és I'objecte de la voluntat (és a dir.
d’una facultat de desitjar determinada a través de la rag).
Ara bé, voler quelcom i tenir una satisfaccié amb motiu
de la seva existéncia, és a dir, tenir-hi algun tipus d’in-
terés, ¢s identic.

§5. Comparacié dels tres modes especificament
diferents de satisfaccié

L'agradable i allo que és bo tenen una relacié amb la
facultat de desitjar. I, en tant que la tenen, el primer com-
porta una satisfaccié patologica i condicionada (a través
d'al-l_icients, stimulos), mentre que el segon comporta, en
funcié d’aquella relacié, una satisfaccié pura practica,
que no esta determinada tnicament per mitja de la repre-

: Una obligaci6 respecte al gaudi és una incoheréncia, de la ma-
teixa manera que ho ha de ser una pretesa obligacio respecte de totes
lcf. acctons que tenen com a fi exclusiu la fruicié —per més que aquest
[1'51gu1‘ pensat (o guarnit) espiritualment—, fins i tot quan es tracta
d'una fruicié mistica, que s’ha convingut a designar com a celeste.

156

sentacio de I'objecte, sind, a més, per mitja de la represen-
tacié de I'enllag del subjecte amb I'existéncia de 'objecte.
No agrada només I'objecte, sin6 que també agrada la seva
existéncia. Contrariament," el judici de gust és merament
contemplatiu, és a dir, és un judici que, essent indiferent a
I'existéncia d’un objecte, no fa res més que lligar la seva
disposicié al sentiment de plaer o de desplaer. Ara bé,
aquesta contemplacié, en si mateixa, no esta regida per
conceptes, perque el judici de gust no és un judici de co-
neixement (ni teoric ni practic) i, per aquest motiu, no es
fonamenta en conceptes, ni hi tenderx.

Aixi, I'agradable, el bell i allo que és bo designen tres
tipus de relacions diferents entre les representacions i el
sentiment de plaer i de desplaer, sentiment en funcié del
qual establim la diferéncia entre els objectes o els modes
de representacié. A més, les expressions precises per a
les tres relacions, expressions per mitja de les quals es ca-
racteritza la complaenca en aquests objectes, no sén
iguals. Aixi, hom anomena agradable allo que el delecta:
anomena bell allo que simplement li plan; anomena bo
alld que és apreciat,” allo que és aprovat, és a dir, allo res-
pecte de qué estableix un valor objectiu. L'agradabilitat
té valor també per als animals privats de rao; la bellesa
només en té per als éssers humans, és a dir, per a éssers
animals pero racionals, tot i que no li donen valor només
pel fet de ser éssers racionals (aixo és, per exemple, com
a éssers espirituals), sin que n’hi donen igualment com a
animals. Contrariament, allo que és bo té, en termes ge-

16. Tradueixo aqui segons la correccié de Rosenkranz, que pro-
posa «contrariament» en lloc de «des d'aquesta perspectivar.
17. Aquestes tres expressions estan en negreta a I'original.
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nerals, valor per a cada ésser racional. Aquesta proposi-
ci6 només podra ser justificada i aclarida amb referéncia
a les qiiestions que s’expliquen a continuacié. Es pot dir
que, entre aquestes tres maneres de satisfaccié, tinica-
ment la del gust respecte del bell és una satisfaccié des-
interessada i /liure, atés que cap interés —sigui dels sen-
tits, sigui de la ra6— arrencara forcosament I"aprovacio.
Des d’aquest punt de vista, es podria dir de la satisfaccio
que es relaciona, amb referéncia als tres casos esmentats,
bé amb la inclinacio, bé amb la gracia, bé amb el respecte.
En efecte, la gracia és |'inica satisfaccié lliure. Un objec-
te de la inclinacié i un objecte que una llei de la raé ens
obligui a desitjar no ens deixen cap llibertat per fer que
esdevinguin per a nosaltres un objecte del plaer. Tot in-
terés pressuposa una exigéncia o en produeix una i, en
tant que és fonament de determinacié de I'aprovacié, no
deixa que el judici sobre I'objecte continui essent lliure.

Respecte de I'interes de la inclinacié referida a I'a-
gradable es diu: la gana és la millor cuinera, i a la gent
que porta una bona gana li agrada tot allo que, simple-
ment, es pot menjar; consegiientment, una satisfaccié
com aquesta no fa palesa cap eleccio feta segons el gust.
Unicament quan la necessitat esta satisfeta, es pot distin-
gir, entre molts éssers humans, qui té gust o qui no en té.
De la mateixa manera, hi ha costums (conducta) sense
virtut, cortesia sense afecte, decorum sense honradesa,
ete. Certament, alla on la llei moral parla ja no es déna
cap eleccio lliure respecte de qué s’ha de fer, i mostrar
gust en la propia conducta (o en I'apreciacié de la d’un
altre) és tota una altra cosa que manifestar la propia ma-
nera de pensar moral, perqué aquesta conté un mana-
ment i produeix una exigéncia, mentre que el gust moral
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no fa res més que jugar amb els objectes de la satisfaccio,
sense lligar-se a cap d'ells.

Definicio de bell deduida del primer moment

Gust és la facultat d’apreciar un objecte 0 un mode
de representacié per mitja d’una satisfaccié o d'una insa-
tisfaccio que no comporti cap tipus d'interés. Lobjecte
d’una satisfaccié com aquesta s'anomena bell.

Segon moment
del judici de gust, segons la seva quantitat

§ 6. El bell és allo que és representat sense concepte
i com a objecte d'una satisfaccio universal

Aquesta definicié del bell pot ser deduida de I'anterior,
que el presentava com l'objecte d'una satisfaccié sense cap
tipus d'interés. Perqué hom només pot apreciar allo de que
és conscient de tenir una satisfaccio sense cap tipus d'in-
terés com a essent contenidor d’'un fonament de satisfaccio
per a tothom. En efecte, la satisfaccié no es fonamenta en
cap inclinacié del subjecte (0 en qualsevol altre interes que
s’hagi meditat), sin que aquell que jutja se sent Jzure amb
referéncia a la satisfaccio que atorga a l'objecte. Per tant, no
pot descobrir com a fonament de la satisfacci6 cap condi-
ci6 privada —de la qual dependria tinicament el seu sub-
jecte— i ha de considerar que la satisfacci6 es fonamenta
en quelcom que es pot pressuposar en tothom. En conse-
qiiéncia, ha de creure que té ra6 per exigir a tothom una sa-
tisfaccié similar. Des d’aquesta perspectiva, parlara d’allo
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que és bell com si la bellesa fos una propietat de l'objecte i
com si el judici fos logic (com si constituis un coneixement
de l'objecte a través de conceptes referits a ell), tot i que el
judici és, només, estétic, i conté, simplement, una relacié de
la representaci6 de I'objecte amb el subjecte. Fs perqué el
judici estetic té similitud amb el logic que s'hi pot pressu-
posar la validesa per a tothom. Ara bé, aquesta universali-
tat no pot brollar de conceptes, perqué no es déna cap
transici6 des d'ells cap al sentiment de plaer o de desplaer
(a excepci6 de les lleis practiques pures, que, contraria-
ment, comporten un interes que no esta enllagat amb el ju-
dici de gust pur). En conseqiiéncia, el judici de gust, amb la
consciéncia que esta deslligat de tot interés, ha de ser en-
llagat a una exigéncia de validesa per a tothom, sense que
aquesta exigencia depengui d’una universalitat fonamenta-
da en cap objecte. Es a dir, des d’aquesta perspectiva, ha de
ser lligat a una exigéncia d’universalitat subjectiva.

§7. Comparacio del bell amb 'agradable i amb el bo
mitjancant la caracteristica esmentada

Amb referéncia a allo que és agradable, qualsevol per-
sona déna ra6 del fet que el seu judici —que es fonamen-
ta en un sentiment privat i per mitja del qual diu que un
objecte li agrada— sigui restringit simplement a ella. Per
aix0, quan diu: «El vi de Canaries és agradable», accepta
de bon grat que algi millori aquesta expressié i li recordi
que ha de dir: «Aixo e resulta agradable. I tal cosa s’es-
devé no només amb referéncia al gust de la llengua, del
paladar i de la gola, sin6 també amb referéncia a allo que
pot resultar agradable als ulls i a P'oida de cadasci. Aixi.
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mentre que per a algt el color violeta és suau i amable,
per a un altre sera esmorteit i mustic. L'un s’estima el so
dels instruments de vent, mentre que ['altre s’estima el
so dels instruments de corda. El fet de polemitzar sobre
aquesta qiestio amb la intencié de rebatre com a erroni
un judici de 'altre diferent al nostre, com si es tractés
d’un judici que s’hi oposa logicament, féra una neciesa;
aixi, respecte de I'agradable, val el principi segiient: ca-
dascii té el seu propi gust (amb referéncia als sentits).

La qtiestio respecte del bell és totalment diferent. Se-
ria (precisament a 'inrevés) ridicul que algd, amb pre-
tensions de tenir gust, pensés a demostrar-ho dient:
«Aquest objecte (I'edifici que veiem, el vestit que porta
aquell home, el concert escoltat, el poema que es disposa
per a la nostra apreciacio) és bell per a mi». Perqueé no
I'ha de designar com a bell si simplement li agrada a ell.
Moltes coses poden tenir per a ell encis i agradabilitat,
sense que aixo tingui importancia per a ningd. Ara bé,
quan té quelcom per bell, exigeix als altres la mateixa sa-
tisfaccio; no jutja simplement per a ell, siné per a qualse-
vol persona, i parla aleshores de la bellesa com si fos una
propietat de les coses. Per aixo diu «la cosa és bella», i
compta, en el seu judici sobre la satisfaccié, amb la una-
nimitat dels altres, no pel fet que manta vegada hagi
constatat que llur judici concordava amb el seu, siné per-
que els ho exigeix. Els censura si jutgen d’una altra ma-
nera i els nega el gust que, no obstant aixo, haurien de te-
nir segons allo que ell exigeix. Per tant, no es pot dir:
«cadasct té el seu propi gust»;'® aixo seria tant com dir

18. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que proposa
«propi» en lloc de «particular».
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que el gust no existeix, és a dir, que no existeix el judici
estétic que pogués exigir legitimament la conformitat de
tothom.

Tanmateix, amb referéncia a I'apreciacié d’allo que
és agradable, també es d6na la possibilitat de trobar una-
nimitat entre els éssers humans. Amb aquesta apreciacié
es nega el gust a alguns i s’atorga a uns altres; no s'atorga
aqui a «apreciacié» una accepcio com a sensacio organi-
ca, siné com a facultat d’apreciar allo que és agradable en
general. Aixi, d’aquell que sap entretenir els seus hostes
amb amenitat (amb coses per a la fruici6 a través de tots
els sentits), de ral manera que plau a tothom, es diu que
té gust; ara bé, es tracta en aquest cas d’una universalitart
que només és considerada comparativament, i s’hi donen
només regles generals (com ho son totes les regles empi-
riques), pero no regles universals, com aquelles que pre-
tén el judici de gust sobre el bell. Es tracta d’un judici
amb referéncia a la vida social, en la mesura que aquesta
es fonamenta en regles empiriques. En relacié amb allo
que és bo, certament, els judicis exigeixen, amb rad, la
validesa per a tothom. Pero el bé només és representat
com a objecte d'una satisfaccié universal per mitja d'un
concepte; aquest no és el cas ni d'allo que és agradable ni

d’allo que és bell.
§ 8. En un judici de gust la universalitat de la satisfaccié
és representada tinicament com a subjectiva
Aquesta determinacié particular de la universalitat

d’un judici estétic que es troba en un judici de gust és
quelcom remarcable, certament, no per al logic, pero si
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per al filosof transcendental, i exigeix de part d’aquest
un esfor¢ —gens menyspreable— per descobrir-ne I'ori-
gen. D’'aquesta manera, descobreix una propietat de la
nostra facultat de conéixer que romandria desconeguda
sense aquesta analisi. ¢

En primer lloc, cal convéncer-se completament de
dues giiestions. La primera: que hom, per mitja del judi-
ci de gust (sobre el bell), exigeix a rothom la satisfaccio
respecte d'un objecte, sense fonamentar-se, tanmateix,
en cap concepie (perqué aquest fora el cas d'allo que &
bo). La segona: que aquesta exigéncia de validesa univer-
sal pertany de manera tan essencial a un judici per mitja
del qual nosaltres anomenem quelcom bell que, sense
pensar-laamb referéncia a ella, ningti no faria servir aques-
ta expressio, sin6 que tot allo que agrada sense concepte
seria considerat com a pertanyent a allo que és agradable.
I és que, respecte d'alld que és agradable, hom permet
que cadascii tingui el seu punt de vista, i no exigeix als al-
tres la unanimitat amb el seu propi judici de gust, giies-
ti6 que s'esdevé en cada ocasié amb referéncia al judici
de gust sobre el bell. Puc designar el primer tipus de gust
com el gust dels sentits, i el segon tipus com el gust dela
reflexio, en tant que el primer emet simplement judicis
privats, mentre que el segon n'emet de pretesa validesa
comuna (piblica). Ambdas, tanmateix, enuncien judicis
estétics (no practics) sobre un objecte, amb referencia
simplement a la relacio de la seva representaci6 amb el
sentiment de plaer i de desplaer. Ara bé, hi ha quelcom
que resulta sorprenent. D’una banda, 'experiencia mos-
tra respecte del gust dels sentits no només que el seu ju-
dici (del plaer o del desplaer que prové de quelcom) no
val de manera universal, siné que cadasct és prou mo-
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dest precisament per no exigir a ningd la unanimitat (tot
i que en realitat es trobi de manera freqiient amb una
unanimitat també en aquests judicis). Pero, d’una altra
banda, el gust de la reflexi6, malgrat que —tal com mos-
tra I'experiéncia— és rebutjat també forca sovint en exi-
gir a tots la validesa universal del seu judici (sobre allo
que és bell), pot tanmateix considerar possible (tal com,
certament, fa en realitat) de representar-se judicis que
puguin exigir aquesta unanimitat universal, i, de fet,
Pexigeix a tothom per a cada un dels seus judicis de gust.
I aixo s’esdevé sense que els que jutgen estiguin en con-
tra de la possibilitat d’'una exigéncia com aquesta, sino
que, tnicament, poden no coincidir en certs casos parti-
culars i, concretament, respecte de la correcta aplicacio
d’aquesta facultat.

Doncs bé, aqui cal remarcar que una universalitat
que no es fonamenta en conceptes (encara que siguin
empirics) no pot ser logica, sin6 que ha de ser estética, és
a dir: no conté cap quantitat objectiva del judici, ans en
conté Gnicament una de subjectiva, per a la qual utilitzo
també I'expressi6 validesa comuna, que indica, per a cada
subjecte, la validesa de la relacié d’una representacio no
amb la facultat de conéixer, siné amb el sentiment de
plaer i de desplaer. (Es pot també fer servir aquesta ex-
pressi6 per a la quantitat logica dels judicis, pero només
si s’afegeix I'expressio «validesa universal objectiva», per
diferenciar-la de la validesa universal simplement subjec-
tiva, que és, en tota ocasio, estética.)

S’ha de tenir present que un judici objectiu i univer-
salment valid és també sempre subjectiu, és a dir: si el ju-
dici val per a tot alld que esta contingut sota un concep-
te donat, també val per a tothom que es representi un
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objecte a través d’aquest concepte. Perod des d’una vals-
desa universal subjectiva, és a dir, estética, que no es fo-
namenta en cap concepte, no es pot concloure la valide-
sa logica, perqué aquest tipus de judici no mena a
'objecte. Pero, precisament per aquesta qiestio, la uni-
versalitat estética que s’atribueix a un judici ha de ser
també d’un tipus particular, perqué no relaciona el pre-
dicat de la bellesa amb el concepte de 'objecte conside-
rat en tota la seva esfera logica, pero, tanmateix, estén
aquest predicat a tota I'esfera dels que jutgen.

Amb referéncia a la quantitat logica, tots els judicis
de gust son judicis szngulars. Perqué, certament, atés
que he de dirigir I'objecte immediatament al meu senti-
ment de plaer i de desplaer i, no obstant aixo, no ho he
de fer per mitja de conceptes, els judicis de gust no po-
den tenir la quantitat que tenen els judicis de validesa
comuna objectiva. Tanmateix, quan la representaci6 sin-
gular de I'objecte del judici de gust és transformada, per
mitja de comparacio, en concepte, segons les condicions
determinades per aquest judici, en pot resultar un judici
logic universal. Per exemple, declaro bella la rosa que
estic veient per mitja d'un judici de gust. Contrariament,
el judici «En general, les roses son belles» brolla de la
comparaci6 de molts judicis singulars. No es tracta, sim-
plement, d’un judici enunciat com a judici estétic, sind
com a judici logic fonamentat en un d’estetic. Ara bé, el
judici «La rosa és agradable (amb referéncia a I'olfac-
te)»'” és certament un judici estétic i singular, perd no és
un judici de gust, siné un judici dels sentits. Es diferen-

19. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que proposa «ol-
facte» en lloc d'«is».
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cia del judici de gust en el fet que aquest comporta la
quantitat estética de la universalitat, és a dir, comporta
la validesa per a tothom, validesa que no pot ser trobada
en el judici sobre allo que és agradable. Unicament els
judicis sobre allo que és bo, tot i que determinin la satis-
faccio tocant a un objecte, tenen universalitat logica i no
només estetica, perque son valids des de I'objecte com a
coneixement d’aquest i, per aquest motiu, sén valids per
a tothom.

Quan hom aprecia els objectes simplement segons
conceptes, es perd tota representaci6 de la bellesa. Aixi,
no es pot donar cap regla segons la qual algt pogués es-
tar obligat a reconéixer quelcom com a bell. Per saber si
un vestit, una casa, una flor... sén bells, hom no deixa que
el seu judici sigui enterbolit per cap raonament ni per
cap principi; vol sotmetre 'objecte als seus propis ulls,
exactament com si la seva satisfaccié depengués de la
sensacio. No obstant aixo, si declara llavors que I'objecte
és bell, creu tenir un consens a la seva disposicié i exigeix
'adhesié de tothom, tot i que tota sensacié privada no-
més seria definitiva per a aquell que esta fent la conside-
racio i per a la seva satisfaccio.

D’aqui es dedueix que en el judici de gust no es pos-
tula res més que aquesta aprovacié universal amb refe-
réncia a la satisfaccio sense mediacié dels conceptes i, en
consequiencia, es postula la possibilitat d’un judici estétic,
que pot ser considerat com a valid simultaniament per a
tothom. El judici de gust no postula la unanimitat de tot-
hom (atés que aixd només ho pot fer un judici logic uni-
versal, perqué pot adduir-ne raons), siné que només exi-
geix a tothom aquesta unanimitat, com si es tractés d'un
cas de la regla amb referéncia a la qual espera la confir-
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macio, no per mitja dels conceptes, siné la confirmacié
que prové dels altres. 'aprovacié universal és, aixi, no-
més una idea (de la qual no s’esta buscant aqui encara el
fonament). Que aquell que creu emetre un judici de gust
jutja de fet conformement a aquesta idea pot ser incert;
ara bé, que relacioni el seu judici amb aquesta idea i que,
per tant, consideri que ha de ser un judici de gust, ho de-
clara ell mateix a través de I'expressio de la bellesa. Ara
bé, per si mateix, i amb la separacio, simplement per
mitja de la consciéncia, de tot allo que pertany a I'agrada-
ble i a allo que és bo, pot assegurar-se’'n de la satisfaccio
que encara li queda. I aquest és tot el recurs que li serveix
de fonament per prometre’s la conformitat de cadasc,
pretensié a la qual ell estaria autoritzat sota aquelles con-
dicions, si no faltés sovint contra elles, i per tant, emetés
un judici de gust erroni.

§9. Estudi de la qiiestié de si en el judici de qust
el sentiment de plaer precedeix lapreciacio
de l'objecte o si és a Uinrevés

La solucié d’aquest problema és la clau de la critica
del gust i, per tant, mereix tota ['atencid.

Si fos el plaer respecte de I'objecte donat allo que
precedis I'apreciacié d’aquest objecte, i si només fos la
comunicabilitat universal d’aquest plaer allo que, al judi-
ci de gust, hagués de ser atribuit a la representacié de
I'objecte, aquest procediment estaria en contradiccié amb
si mateix, perqué un plaer com aquest no seria res més
que la simple agradabilitat en la sensacié i, per tant, no-
més podria tenir, segons la seva naturalesa, validesa pri-
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vada, perqué dependria immediatament de la represen-
taci6 a través de la qual l'objecte és donat.

Aixi, és la capacitat de comunicaci6 universal de I'es-
tat de I'anim en la representacié donada allo que, com a

ndicié subjectiva del judici de gust, ha de trobar-se en
el fonament d’aquest, i ha de tenir com a conseqiéncia el
plaer respecte de I'objecte. Ara bé, res no pot ser comu-
nicat universalment que no sigui el coneixement i la re-
presentacio, en tant que aquesta pertany al coneixement,
perque és nomes en aquest cas que la representacio ¢s
objectiva, i que té, des d’aquesta perspectiva, un punt de
referéncia universal amb el qual I'exercici de la facultat
de representar que duu a terme tothom es veu obligat a
concordar. Ara bé, si el fonament de determinacié del ju-
dici que concerneix aquesta comunicabilitat universal de
la representaci6 és pensat només com a subjectiu, és a
dir, sense un concepte de I'objecte, aleshores aquest fo-
nament no pot ser cap altre que I'estat de I'anim que es
troba a la relacié que es dona entre les facultats de repre-
sentar, en tant que vinculen una representaci6 donada
amb el coneixement en general.

Les facultats de conéixer que sén posades en joc a
través d’aquesta representacié estan, d’aquesta manera,
en un joc lliure, perqué cap concepte determinat les limi-
ta a una regla particular del coneixement. Aixi, I'estat de
I"anim en aquesta representacio ha de ser el d'un senti-
ment del joc lliure de les facultats de representar respec-
te d’'una representacié donada i amb vista a un coneixe-
ment en general. Es aixi que, per tenir una representacio
per mitja de la qual un objecte sigui donat i perqué s'es-
devingui un coneixement en general, és exigible la inter-
venci6 de la imaginacié per a I'enllag del divers de la in-
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tuicio, i de 'enteniment per a la unitat del concepte que
unifica les representacions. Aquest estat d’un joc liure
de les facultats de conéixer en una representacié per
mitja de la qual un objecte és donat ha de deixar-se co-
municar universalment, perqué el coneixement, com a
determinacié de I'objecte amb el qual han de concordar
les representacions donades (en algun subjecte, sigui
quin sigui), és I'tnic mode de representacié que té valor
per a tothom.

Ates que la comunicabilitat universal subjectiva del
mode de representacié en un judici de gust ha d’esdeve-
nir-se sense proposar un concepte determinat, no pot
tractar-se de res més que de 'estat de I'anim en el joc lliu-
re de la imaginaci6 i de I'enteniment (en tant que concor-
den entre ells, tal com s’exigeix per a un coneixement en
general). Aleshores, nosaltres som conscients que aquesta
relacio subjectiva que convé al coneixement en general ha
de valer per a tothom, i consegiientment, ha d’ésser uni-
versalment comunicable, com ho és tot coneixement de-
terminat, que sempre es fonamenta en aquesta relacié
com a condici6 subjectiva.

Doncs bé, aquesta apreciacié simplement subjectiva
(estetica) de I'objecte o de la representacié per la qual és
donat precedeix el plaer relatiu a aquest objecte i és el fo-

- nament d’aquest plaer referent a I'harmonia de les facul-

tats de conéixer. Ara bé, és només en aquella universali-
tat de les condicions subjectives de I'apreciacié que es
fonamenta aquesta validesa universal subjectiva de la sa-
tisfaccié que enllacem amb la representacié de I'objecte
que anomenem bell.

Que el fet de poder comunicar I'estat propi de la
ment, tot i que sigui només amb referéncia a les facultats
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de congixer, comporti un plaer, es podria explicar facil-
ment (empiricament i psicologicament) des de la inclina-
ci6 natural de I'ésser huma a la sociabilitat. Perd aixod no
és suficient per al nostre propasit. El plaer que sentim en
el judici de gust I'exigim com a necessari a qualsevol al-
tre, com si, quan anomenem quelcom bell, aixo fos con-
siderat com una propietat de I'objecte determinada en ell
segons conceptes, quan, en realitat, la bellesa, sense la re-
lacié amb el sentiment del subjecte, no és res en si matei-
xa. Pero hem de reservar la discussié d’aquesta questio
fins a haver donat resposta a la segiient: si i com s6n pos-
sibles els judicis estétics a priori.

Ara ens ocupem d'una giiestié de menys importan-
cia, la de preguntar-nos de quina manera som conscients,
en el judici de gust, d’una concordanga subjectiva i reci-
proca de les diferents facultats implicades en el coneixe-
ment. Que és allo que ens fa posar-les en joc? ¢Es tracta
d’una aproximacié estética simplement a través del sen-
tit intern i de la sensacié, o bé d’una aproximacio in-
tellectual a través de la consciéncia de la nostra activitat
intencional?

Si la representacié donada originadora del judici de
gust fos un concepte que, en I"apreciacié de I'objecte,
fes confluir 'enteniment i la imaginaci6 amb vista a un
coneixement de I'objecte, aleshores la consciéncia d’a-
questa relacié seria d’ordre intellectual (com I'esque-
matisme objectiu de la facultat de jutjar, de la qual trac-
ta la critica).” Pero, aleshores, el judici no tindria una
relacié amb el sentiment de plaer i de desplaer i, conse-

20.  Kant fa referéncia aqui al capitol de KrV «Lesquematisme
dels conceptes purs de I'enteniment» (A 137-147 / B 176-187).
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glientment, no seria cap judici de gust. Ara bé, és de
manera independent als conceptes que el judici de gust
determina 'objecte amb referéncia a la satisfacci6 i al
predicat de la bellesa. Per tant, aquesta unitat subjecti-
va de la relacis entre I'enteniment i la imaginacié només
pot donar-se a conéixer per mitja de la sensacié. Allo
que estimula ambdues facultats a una activitat indeter-
minada, pero que, tanmateix, utilitza la representacio
donada —és a dir, que les estimula a Pactivitat exigible
per a un coneixement en general— és la sensacio, de la
qual el judici de gust postula la comunicabilitat en ge-
neral. Certament, una relacié objectiva només pot ser
pensada; ara bé, en tant que la relacio és, segons les se-
ves condicions, subjectiva, pot ser copsada sensible-
ment en l'efecte que causa en I'anim i, en el cas d'una
relacié que no es fonamenta en cap concepte (com pas-
sa amb les facultats de representar respecte d’una facul-
tat de conéixer en general), només se'n pot tenir cons-
ciencia a través de la sensaci6 de I'efecte que es troba en
el joc facilitat per ambdues facultats de 'anim (la ima-
ginaci6 i I'enteniment), estimulats per la seva concor-
danca mitua. Una representacié que, essent singular i
sense comparacio amb d’altres, tingui, no obstant aixo,
concordanca amb les condicions de la universalitat
—quiestio que constitueix I'ocupacié de I'enteniment—,
posa les facultats de conéixer segons la disposicié pro-
porcionada que exigim a tot coneixement i que, per
aquesta questio, tenim per valida per a tothom que esti-
gui determinat a jutjar per mitja de I'enllac de 'enteni-
ment i dels sentits (és a dir, per a tot ésser huma).
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Definicié de bell deduida del segon moment
Es bell allo que plau sense concepte i universalment.

Tercer moment
dels judicis de gust, segons la relacié dels fins
que hi és apreciada

§ 10. La finalitat en general

Si es vol definir alld que és un fi segons les seves deter-
minacions transcendentals (és a dir, sense pressuposar res
d’empiric com, per exemple, el sentiment de plaer), es dira

nament real de la seva possibilitat); la carSalitat d'un con-
cepte amb referéncia al seu objecte és la finalitat (forma fi-
nalis).” Aixi, es concep un fi alla on no només és pensat el
coneixement d’un objecte, sind que I'objecte en si mateix
és pensat (és pensada la seva forma o la seva existencia)
com a efecte possible tinicament per mitja d’'un concepte
d’aquest efecte. La representaci6 de I'efecte és aqui el fo-
nament de determinacié de la seva causa i precedeix
aquesta causa. De manera general, es pot considerar que la
consciéncia de la causalitat d’una representacié amb re-
feréncia a I'estat del subjecte i amb la intencio de nzantenir-
lo en el mateix estat és alldo que es designa com a plaer; el

21. Tradueixo segons la correccié de Hartenstein, que afegeix
l'article.
22.  Esmolt dtil per comprendre aquest paragraf la lectura del li-

bre 11 de la Fisica d’Aristotil.
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desplaer és, contrariament, la representacié que conté el
fonament determinant per canviar I'estat de les represen-

-tacions cap a l'estat contrari (per allunyar-les o anullar-les).

La facultat de desitjar, en la mesura que és determina-
ble Gnicament per mitja de conceptes, és a dir, per mitja
de la representacié d’actuar segons un fi, seria la voluntat.
Es diu d’un objecte o d’'un estat de I’anim o també d’una
acci6 que és finalistic o finalistica fins i tot quan la seva
possibilitat no pressuposa necessariament la representa-
cié d'un fi, pel simple motiu que aquella només pot ser
explicada i entesa per nosaltres én la mesura que adoptem
com el seu fonament una causalitat segons fins, és a dir, en
tant que acceptem una voluntat que els hauria ordenat se-
gons la representacié d’una certa regla. Aixi doncs, la fi-
nalitat pot ésser sense fi, no en tant que establim les cau-
ses d’aquesta forma en una voluntat, siné en tant que
podem fer que esdevingui comprensible per a nosaltres
I'explicaci6 de la possibilitat de la finalitat només amb el
procediment de deduir-la d’'una voluntat. Doncs bé, no
sempre ens resulta necessari de comprendre a través de la
ra6 (segons la seva possibilitat) allo que observem. De fet,
podem observar almenys una finalitat segons la forma tot
i que no disposem com a fonament d’un fi (com a materia
d’un nexus finalis), i remarcar-la als objectes, encara que
sigui només a través de la reflexio. \

§ 11. Eljudici de gust no es basa siné en la forma de la
finalitat d’un objecte (o del seu mode de representacic)

Tot fi, si és considerat com a fonament de la satisfac-
cié, comporta sempre un interes en qualitat de fonament
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el fi de l'objecte és un concepte en tant que aquest concepte sigui contemplat com la causa d'aquell objecte
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de determinacié del judici sobre 'objecte del plaer. Aixi,
el judici de gust no pot tenir com a fonament cap fi sub-
jectiu. Ara bé, tampoc pot ser determinat per una repre-
sentacié d’un fi objectiu, és a dir, amb una representacio
de la possibilitat de I'objecte mateix segons els princi-
pis de I'enllag final; aixo significa que el judici de gust no
pot ser determinat amb cap concepte d’allo que és bo,
perqué es tracta d’un judici estétic i no d’un judici de co-
neixement i, per tant, no concerneix cap concepte de la
disposicio de I'objecte i de la seva possibilitat interna o
externa per mitja d’aquesta o d’aquella causa, siné que
només concerneix la relacié que es dona entre les facul-
tats de representar, en tant que son determinades per
mitja d’una representacio.

Ara bé, aquesta relacié de les facultats de representar
en la determinacié d’un objecte com a objecte bell esta
vinculada al sentiment d’un plaer, que és definit per tots,
a través del judici de gust, com a valid per a tothom. En
consequéncia, ni I'agradabilitat que acompanya la repre-
sentacio, ni la representacié de la perfeccié de I'objecte,
ni el concepte d’allé que és bo, en poden contenir el fo-
nament de determinacio. Aixi, res més que la finalitat
subjectiva en la representacié d’un objecte, sense cap fi
(ni objectiu ni subjectiu) i, en conseqiiéncia, la simple
forma de la finalitat en la representacié a través de la qual
un objecte ens és donat, en la mesura que en som cons-
cients, pot constituir la satisfaccié que apreciem, sense
conceptes, com a quelcom universalment comunicable i,
per tant, com el fonament de determinacié del judici de
gust.
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§ 12. El judici de gust depén de fonaments a priori

Es absolutament impossible de constituir a priori 'en-
llac del sentiment d’un plaer o d'un desplaer, com a efecte,
amb una representacié qualsevol (sensacié o concepte)
com a causa d'aquest sentiment, perqueé aixo seria una rela-
ci6 causal, que (amb referéncia a objectes de I'experiéncia)
només pot ser coneguda, en tota ocasio, a posteriori i per
mitja de I'experiéncia en si mateixa. Certament, a la Critica
de la ra6 practica, hem derivat el sentiment, en realitat, del
respecte (en tant que es tracta d'una modificacié particular
i peculiar d’aquest sentiment que no vol correspondre al
plaer ni al desplaer que obtenim dels objectes empirics).
Perod també alla podiem traspassar els limits de I'experién-
cia i apelar a una causalitat que es fonamenta en la dispo-
sici6 suprasensible del subjecte, val a dir, en la causalitat de
la llibertat. Perd, fins i tot en aquest cas, no férem venir pro-
piament aquest sentiment de la idea de la moralitat com a
causa, siné que va ser només la determinacié de la voluntat
allo que fou deduit des d’aquesta perspectiva. Ara bé, l'es-
tat de I'anim d’una voluntat determinada per una cosa
qualsevol és ja en si un sentiment de plaer; hi és identic i,
per tant, no es conclou d’aquest sentiment. Aquesta altima
qliestié només s’hauria d’admetre si el concepte d'allo que
és moral, entes com un bé, precedis la determinacié de la
voluntat per mitja de la llei; ara bé, aleshores, el plaer que
estaria enllacat amb el concepte es faria provenir inttilment
del concepte com a simple coneixement.

Doncs bé, en el judici estétic passa quelcom de sem-
blant amb el plaer, un cop s’ha tingut present que, aqui, es
tracta d’un plaer merament contemplatiu i que no pro-
dueix un interes respecte de I'objecte, mentre que, con-
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trariament, en el judici moral I'interés és practic. La cons-
ciéncia de la finalitat simplement formal en el joc que es
déna entre les facultats del coneixement del subjecte,
amb referéncia a una representacio a través de la qual un
objecte és donat, és el plaer mateix, atés que aquesta
consciéncia conté un fonament de determinacié de 'acti-
vitat del subjecte, concretament de I'animacié de les fa-
cultats de conéixer. En consegiiéncia, conté una causalitat
interna (que és finalistica) respecte al coneixement en ge-
neral, perd sense estar limitada a un coneixement deter-
minat. Aixi doncs, aquesta consciéncia, en un judici este-
tic, conté una simple forma de la finalitat subjectiva d’una
representacio. Aquest plaer no és, en cap sentit, practic,
ni a manera del plaer que procedeix del fonament patolo-
gic de I'agradabilitat, ni a manera del plaer que procedeix
del fonament intellectual de la representacio d’allo que és
bo. Ara bé, té una causalitat en ell, que consisteix a 7zan-
tenir I'estat de la representaci6, aixi com I'activitat de les
facultats de conéixer, i fer-ho sense cap més proposit.
Nosaltres ens detenim en la contemplacio d’allo que és
bell, perqué aquesta contemplacié es fortifica i es repro-
dueix a si mateixa. Aquesta demora és analoga (perd no
igual) a aquella que es produeix quan un encis en la re-
presentacio de I'objecte suscita I'atencié repetidament, si-
tuacio en la qual I'anim roman passiu.

§ 13, El judici pur de gust és independent
de l'encis i de l'emocio

Tot interés corromp el judici de gust i n'impedeix la
imparcialitat, especialment quan no disposa la finalitat

176

abans del sentiment de plaer, com passa amb l'interes
de la rao, sin6 que fonamenta la primera sobre el segon.
[ aix0 és el que s'esdevé en el judici estétic sobre quelcom
que delecti o que causi dolor. Es per aixo que els judi-

_cis que estan afectats d’aquesta manera, bé no poden

exigir cap satisfaccié amb validesa universal, bé la poden
exigir encara amb menys grau que les sensacions de delec-
tacio o de dolor que es troben sota el fonament de deter-
minacio del gust. El gust, quan té necessitat de barrejar-
se amb la satisfaccid dels encisos 1 de les emzocions, és,
sempre i en cada ocasio, barbar, i ho és encara més quan
fa d’aquests la pauta de la seva aprovacio.

Malgrat tot, sovint els encisos no només es tenen en
compte amb referéncia a la bellesa (que hauria de con-
cernir propiament i inicament la forma) com a contribu-
ci6 a la satisfaccio estetica universal, siné que son consi-
derats en si mateixos com a belleses i, consegilientment,
la mateéria de la satisfaccié és tinguda per la forma. Aques-
ta equivocacio, com moltes d’altres, té sempre com a fo-
nament un fons de veritat, i es deixa resoldre per mitja
d’una determinaci6 curosa dels conceptes.

Un judici de gust sobre el qual I'encis i 'emocié no
tenen cap influx (tot i que es deixin enllagar amb la satis-
facci6 tocant a allo que és bell), i que només té com a fo-
nament de determinaci6 la finalitat de la forma, és un ju-
dici pur de gust. !

§ 14. Explicacio per mitja d’exemples

Els judicis estetics, igual que els judicis teorics (lo-
gics), poden ser classificats en empirics i en purs. Els pri-
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mers son els que enuncien I"agradabilitat o desagradabi-
litat d’un objecte o dels seus modes de presentaci6, men-
tre que els segons son els que enuncien la bellesa. Aquells
son judicis dels sentits (judicis estétics materials), mentre
que aquests son els tnics judicis de gust en sentit propi
(en tant que sén formals).

Un judici de gust només és pur quan cap satisfaccio
simplement empirica es barreja amb el fonament de deter-
minacio6 d’aquest judici. Aixo és el que s’esdevé, perd, cada
vegada que I'encis o I'emocié prenen part en els judicis per
mitja dels quals quelcom ha de ser definit com a bell.

Ara bé, poden presentar-se aqui moltes objeccions
que pretenen que |'encis no sigui, en ultim terme, sim-
plement un ingredient necessari de la bellesa, siné que
sigui, tant si com no, I'element suficient per anomenar
quelcom bell. Un simple color, per exemple, el verd d'u-
na praderia; un simple to (a diferéncia del soroll i de Ies-
tridor), com el d'un violi, serien anomenats bells en si
per la majoria, tot i que ambdés semblen tenir com a fo-
nament simplement la matéria de les representacions, és
a dir, Gnicament la sensacio i, d’aquesta manera, només
mereixen ser anomenats agradables. Perd hom consta-
tara simultaniament que les sensacions del color, aixi
com les dels tons, només poden ser considerades com a
autoritzades a tenir validesa amb referéncia a la bellesa
quan ambdues son pures, determinacié que concerneix
ja la forma i que constitueix I"inic punt que, d’aquestes
representacions, es deixa comunicar universalment i amb
certesa, atés que la qualitat de les sensacions en si matei-
xa no pot admetre’s com a unanime en tots els subjectes.
Aixi, dificilment és possible d’admetre que el fet de pri-
vilegiar I"agradabilitat d’un color davant de la d'un altre,
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o la d’un to d’un instrument musical que es prefereix
a un altre, pugui ser apreciat de la mateixa manera per
tothom.

Si s’admet amb Euler®’ que els colors sén pulsacions
(pulsus) de I'éter que se succeeixen segons intervals de
la mateixa durada, igual que els tons son pulsacions
de I'aire que s'agita en el so i, el que és més important,
si s'admet —cosa de la qual no dubto gens— que I'anim
no percep el seu efecte sobre I'animacio dels organs
simplement a través del sentit, siné que també percep el
joc regular de les impressions a través de la reflexié (i,
consegiientment, percep la forma en I'enllag de les dife-

rents representacions), aleshores el color i el to ja no se-

rien simples sensacions, siné determinacions formals de
la unitat d’'una diversitat de sensacions i, aixi, podrien
ser tingudes en compte, per si mateixes, entre les coses
belles.

Ara bé, en un mode de sensacio simple, allo que és
pur significa que la uniformitat d’aquest mode no és in-
comodada ni interrompuda per cap sensacio estranya i
que pertany només a la forma, perque es pot fer abstrac-
cio, respecte d’aquesta quiestio, de la qualitat d’aquell
mode de sensacio (si aquesta representa un color, i quin
eolor representa, o si representa un to, i quin to represen-
ta). Es per aixd que tots els colors simples, en tant que
son purs, son considerats bells, mentre que els compos-
tos no tenen aquest privilegi perque, atés que no son sim-

23. Leonard Euler (1707-1783), fisic i matematic suis, va pole-
mitzar amb la concepcio leibniziana de I'espai i el temps | comparava
la incidéncia de la llum sobre els cossos amb la pulsié de les cordes
d’un claveci.
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ples, hom no té cap pauta d’apreciacié per saber si s’han
de designar com a purs o com a impurs.

Quant al fet de considerar que la bellesa que acom-
panya 'objecte per mor de la seva forma pugui ser aug-
mentada per mitja de I'encis, es tracta d’un error comu i
molt perjudicial per al gust legltun insubornable i solid.
Malgrat aixo, en efecte, certs encisos es deixen afegir a la
bellesa, a fi d’interessar I'anim per la representacié de
I'objecte, més enlla de I'esquifida satisfaccio, i fer valer
aixi el gust i la seva cultura per a I'elogi, especialment
quan és encara llosc i quan manca de practica. Ara bé, quan
aquests encisos atreuen |'atencié com a fonaments d'a-
preciacio de la bellesa, perjudiquen realment el judici de
gust. Efectivament, als encisos els falta tant per poder
contribuir a la bellesa que només poden ser admesos,
amb indulgéncia, quan el gust és encara feble i sense
practica, i en la mesura que no incomodin la forma bella;
ara bé, fins i tot en aquest cas seran admesos, més aviat,
com a estranys a la bellesa.

En la pintura, en I'escultura, fins i tot en totes les arts
figuratives, en I'arauitectura, en la jardineria, en tant que
son belles arts,  ulta que el dibuix és I'essencial; s’hi
constitueix com a fonament de qualsevol disposicio per al
gust no allo que delecta en la sensacid, siné simplement
allo que agrada per mitja de la seva forma. Els colors que
illuminen P'esbés pertanyen a l'encis; certament, poden
fer que I'objecte resulti viu per a la sensacio, pero no po-
den fer que sigui apreciable per a la intuicié ni que sigui
bell. Encara més: la majoria de vegades estan limitats per
allo que exigeix la forma bella i, fins i tot quan I'encis és
tolerat, només s’ennobleixen gracies a la forma bella.

Tota forma dels objectes dels sentits (tant dels ex-
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terns com, de manera mediata, també de I'intern) és o bé
figura o bé joc; en el darrer cas pot ser bé joc de les figu-
res (en I'espai: la mimica i la dansa), bé simple joc de les
sensacions (en el temps). L'encis dels colors o del so agra-
dable de I'instrument pot afegir-se, pero I'objecte per
antonomasia del judici de gust pur és, amb referéncia al
primer cas, el dibuix i, amb referéncia al segon, la com-
posicié. El fet que tant la puresa dels colors com la dels
tons, aixi com la seva diversitat i el seu contrast, semblin
contribuir a la bellesa, no significa que aquests aspectes,
pel motiu de ser agradables per si mateixos, proporcio-
nin d’alguna manera un suplement semblant a la satisfac-
ci6 que prové de la forma, siné que només significa que
fan que la forma esdevingui més exacta, més determina-
dai intuible d’'una manera més completa, i que activen la
representacio per mitja del seu encis, i porten aixi a sus-
citar i a assolir I'atenci6 en I'objecte mateix.

Fins i tot allé que s’anomena ornaments (Parerga), és
a dir, allo que no pertany internament a la representacié
global de I'objecte com a pega fonamental, siné que li
pertany només externament com a quelcom afegit, no-
més amplifica la satisfaccié del gust gracies a la seva for-
ma, com passa amb les orles dels quadres, o amb les ves-
tidures de les estatues, o amb el peristil al voltant dels
edificis sumptuosos. Ara bé, si 'ornament no consisteix
ell mateix en la forma bella, si és simplement usat, com el
marc daurat, per recomanar, gricies al seu encis, I'apro-
vacio6 del quadre, aleshores s’anomena abillament i perju-
dica la bellesa legitima.

Lemoci6, que és una sensacié en la qual 'amenitat
només és produida per una paralitzacié immediata de
I'energia vital, seguida d’un desbordament més punyent
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d’aquesta energia, no pertany en absolut a la bellesa. Ara
bé, la sublimitat (vinculada al sentiment de I'emocio) exi-
geix una altra pauta d'apreciacié que la que el gust dis-
posa al seu fonament. Per tant, un judici pur de gust no
disposa com a fonament de determinaci6 ni I'encis ni e-
mocid; en una paraula, no disposa cap sensacio com a
mateéria del judici estétic.

§ 15. El judici de gust és completament independent
del concepte de perfeccio

La finalitat objectiva pot ser coneguda tinicament per
mitja de la relacié dallo que és divers amb un fi determi-
nat i, conseglientment, només gracies a un concepte.
Aixd sol ja fa palés que allo que és bell —que té com a fo-
nament d’apreciacié una finalitat simplement formal, és
a dir, una finalitat sense fi— és completament indepen-
dent de la representacié d’allo que és bo, perqué aixo
pressuposa una finalitat objectiva, és a dir, una relacié de
'objecte amb un fi determinat.

La finalitat objectiva és bé la finalitat externa, és a
dir, la wtilitat de I'objecte, bé la finalitat interna, és a dir,
la perfeccio de I'objecte. Es desprén a bastament de les
dues parts anteriors™ que la satisfaccié que resulta d’'un
objecte i gracies a la qual 'anomenem bell no pot depen-
dre de la representacio de la seva utilitat, perque alesho-
res no es tractaria d’una satisfaccié immediata respecte
de lobjecte, giiestié que és la condici6 essencial del judi-

24. Kant es refereix aqui als §§ 1-9, és a dir, als dos primers mo-
ments de la definicié del bell.
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ci sobre la bellesa. Ara bé, una finalitat interna i objecti-
va, és a dir, la perfeccid, ja s’acosta més al predicar de la
bellesa, i és precisament per aquest motiu que filosofs de
renom han considerat la perfeccié igual a la bellesa. tot
afegint pero la segiient precisio: guan aquella és pensada
confusament. Aixi doncs, en una critica del gust és de la
maxima importancia el fet de decidir si realment la belle-
sa es deixa resoldre en el concepte de perfeccié.

Per apreciar la finalitat objectiva, necessitem en tota
ocasi6 el concepte d'un fi i, si aquesta finalitat no ha d’és-
ser una finalitat externa —utilitat—, sin6 una finalitat in-
terna, necessitem el concepte d’un fi intern que contin-
gui el fonament de la possibilitat interna de I'objecte.
Doncs bé, en la mesura que el fi en general és allo el con-
cepte del qual pot ésser considerat com el fonament de la
possibilitat de I'objecte mateix, cal tenir en compte que,
en la representaci6 d’una finalitat objectiva concernent a
una cosa, aquesta haura d’ésser precedida pel concepte
d’allo que aquesta cosa bagi d'ésser. 1, precisament, la per-

feccié qualitativa d’una cosa és la concordanca d’allo di-

vers en la cosa amb vista a aquest concepte (que déna la
regla de 'enlla¢ d’allo divers concernent a aquesta cosa).
Totalment diferent és la perfeccié quantitativa, que és un
simple concepte de magnituds (de la totalitat). En aques-
ta nocio, ja es pensa allo que la cosa hagi d'ésser prévia-
ment com a quelcom determinat i només es tracta de sa-
ber si, amb referencia a la cosa, es déna tot allo que és
exigible a aquest efecte. Allo que és formal en la repre-
sentacié d’una cosa, és a dir, la concordanca d’allo divers
amb vista a la unitat (sense determinar quée hagi d’ésser
aquesta), no déna en absolut per si mateixa cap coneixe-
ment d’una finalitat objectiva, perqué, tenint en compte
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que allo formal s’abstreu d’aquesta unitat en tant que fi
(allo que la cosa hagi d’ésser), no roman en 'anim d’a-
quell que té les intuicions res més que la finalitat subjec-
tiva de les representacions. Aquesta indica una certa fi-
nalitat de 'estat representatiu en el subjecte i, en aquest,
indica un cert benestar que té en aprehendre una forma
donada en I'exercici de la imaginacid, pero no en copsar
la perfeccio d’un objecte qualsevol que, en aquest cas, no
és pensada per mitja del concepte d’'un fi. Per exemple,
quan trobo al bosc una praderia voltada d’arbres que for-
men un cercle, i no em represento un fi, és a dir, que
eventualment hagi de servir per al ball campestre, cap
concepte de perfeccioé no es dona a través de la simple
forma. Ara bé, és una veritable contradiccié el fet de re-
presentar-se una finalitat formal objectiva pero sense fi,
és a dir, la simple forma d’una perfeccio (sense cap maté-
ria i sense cap concepte d’allo amb referéncia a que hi ha
acord, tot i que només és a través de la idea d’una legali-
tat en general).

Pel que fa al judici de gust, és un judici esteétic, «
dir, un judici que depén de fonaments subjectius i que té
un fonament de determinacié que no pot ser cap con-
cepte ni, consegilientment, tampoc el concepte d’un fi de-
terminat. Aixi, per mitja de la bellesa com a finalitat for-
mal subjectiva, de cap manera es pensa una perfeccié de
'objecte que sigui una finalitat presumptament formal
pero, tanmateix, objectiva. A més, la diferenciacié entre
els conceptes del bell i d’allo que és bo com si ambdés
només divergissin segons la seva forma logica, en qué el
primer és un concepte confus de la perfeccié i el segon
un concepte clar, perd considerant-se iguals amb re-
feréncia al seu contingut i al seu origen, és una diferen-
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ciacié nulla, atés que, aleshores, entre aquests conceptes
no hi hauria cap diferéncia especifica, i el judici de gust
seria certament un judici de coneixement, tal com ho és
el judici a través del qual es defineix quelcom com a bo.
Passaria d'igual manera que quan ’home comu diu, fo-
namentant el seu judici de manera confusa, que I'engany
no és correcte, mentre que el filosof fonamenta el mateix
judici de manera clara, perd ambdés es basen en els ma-
teixos principis racionals. Ara bé, he enunciat que un ju-
dici estetic és unic en el seu genere i que no dona absolu-
tament cap coneixement (ni tan sols un de confuds) de
I'objecte, qliestié que només s’esdevé per mitja d'un ju-
dici logic. Contrariament, el judici estétic relaciona la re-
presentacié per mitja de la qual un objecte és donat tni-
cament al subjecte, i no permet de remarcar cap disposicié
de 'objecte, sind només la forma finalistica en la deter-
minaci6 de les facultats de representar que s’ocupa d’a-
quest objecte. Precisament, el judici s’anomena estétic
perqué el seu fonament de determinacié no és un con-
cepte, siné el sentiment (del sentit intern) d’aquella una-
nimitat en el joc de les diverses facultats de 'anim, en
tant que només pot ésser sentida. En canvi, si es volgués
designar com a estétics conceptes confusos i el judici ob-
jectiu que s’hi fonamenta, s’estaria en possessio d’un en-
teniment que judicaria sensiblement, o d’una sensibilitat
que representaria els seus objectes per mitja de concep-
tes, coses que resulten contradictories. La facultat dels
conceptes, siguin confusos o clars, és 'enteniment, i tot
i que I'enteniment també (com en el cas de tots els judi-
cis) és necessari per al judici de gust com a judici estétic
no ho és tanmateix com a facultat de conéixer d'un ob-
jecte, sind com a facultat de la configuracié del judici i de
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la seva representacié (sense concepte), segons la relacio
d’aquesta amb el subjecte i amb el seu sentiment intern i,
precisament, en tant que aquest judici és possible segons
una regla universal.

§ 16. El judici de gust que defineix un objecte com a bell
sota la condicio d'un concepte determinat no és pur

Hi ha dues espécies de bellesa diferents: la bellesa
iure (pulchritudo vaga) o la bellesa simplement depe-
nent (pulchritudo adbaerens). La primera no pressuposa
cap concepte d'allo que I'objecte hagi de ser; la segona
pressuposa un concepte d aquesta mena i la perfeccié de
I'objecte segons aquest concepte. Les espécies de la pri-
mera bellesa s"anomenen belleses (existents per si matei-
xes) d’aquesta o d'aquella cosa; I'altra bellesa, en tant
que depén d'un concepte (bellesa condicionada), és atri-
buida als objectes que es troben sota el concepte d'un fi
particular.
Les flors son belleses naturals lliures. Quina cosa si-
gui una flor, dificilment la sap algid més que el botanic, i
fins i tot ell, que reconeix en la flor 'organ de fecundacio
de la planta, no atorga cap consideracio a aquest fi natu-
ral quan la judica per mitja del gust. Aixi, aquest judici
no es fonamenta en cap tipus de perfeccio, en cap finali-
tat interna amb la qual es relacioni la sintesi d’allo que és
divers. Molts ocells (el papagai, el colibri, I'ocell del pa-
radis), multitud de crustacis del mar, son, per si matei-
xos, belleses, i no concorden en absolut amb cap objecte
determinat segons conceptes amb consideracié del seu fi,
sin6 que plauen lliurement i per si mateixos. Aixi, els di-
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buixos d la grecque, les floritures per a les orles o sobre
els papers pintats, etc.. no signifiquen res per si mateixos;
no representen res, no representen cap objecte sota un
concepte determinat, i son belleses lliures. També es pot
incloure en aquesta espécie de bellesa tot allo que, en la
misica, s’anomena improvisar (sense tema), i fins i tot
tota la musica sense text.

El judici de gust és pur en I'apreciacié d’'una bellesa
lliure (simplement segons la forma). No es pressuposa cap
concepte d'un fi qualsevol amb referéncia al qual allo que
és divers hagi de ser valid per a I'objecte donat —des d’a-
questa perspectiva, l'objecte hauria de representar allo
que és divers—, d'un fi a través del qual la llibertat de la
imaginacié —que juga, per dir-ho d'alguna manera, en
I'observacié de la figura— resultaria, inicament, limitada.

Perd la bellesa d’un ésser huma (i, sota aquest gene-
re. de I'home, de la dona o del nen), la bellesa d’'un ca-
vall, d’un edifici (com una església, un palau, un arsenal
o un pavell6), pressuposa un concepte del fi que deter-
mina allo que la cosa ha d’ésser i, en consegiiéncia, de-
termina un concepte de la seva perfeccié; per tant, es
tracta d’una bellesa adherent. D'igual manera que l'en-
llag dalld que és agradable (de la sensaci6) amb la belle-
sa que concerneix només la forma impedia la puresa del
judici de gust, lenllag dallo que és bo (és a dir, allo amb
referencia al divers resulta bo, segons el seu fi, per a la
cosa mateixa) amb la bellesa també la perjudica.

En un edifici es podrien emprar moltes coses que
complaguessin immediatament la intuici6 si no es donés
el cas que aquest edifici hagués d’ésser una església; es
podria embellir una figura amb tota classe d’arabescos i
de trets insubstancials pero regulars, tal com fan els neo-
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zelandesos amb els seus tatuatges, si no es donés el cas que
es tractés d'un ésser huma, i aquest hauria pogut tenir
uns trets més delicats i un contorn del rostre més com-
plaent i més dolg si no es donés el cas que aquest rostre
hagués de representar un baré o, encara més, un guerrer,

Dones bé, la satisfaccié respecte dallo que és divers
en una cosa en relacié amb el seu fi intern —fi que de-
termina la seva possibilitat— és una satisfaccié fonamen-
tada en un concepte; contrariament, la satisfaccié respec-
te de la bellesa no pressuposa cap concepte, siné que esta
immediatament vinculada a la representacié per mitja de
la qual I'objecte és donat (i no per mitja de la qual aquest
és pensat). Es aixi que si, amb referéncia a 'objecte i com
a judici racional, el judici de gust es converteix en depe-
nent del fi que es troba en el concepte i, en aquest sentit,
€s un judici que té limits, ja no es tracta d’un judici de
gust ni lliure ni pur.

Certament, a través u aquest enllac de la satisfaccié
estetica amb la satisfaccié intellectual, el gust aconse-
gueix d’ésser fixat i, si bé és veritat que no és universal,
tanmateix li poden ésser prescrites regles amb referéncia
a certs objectes determinats de manera finalistica. Ara
bé, aquestes regles no sén, nogensmenys, regles del gust,
sinG que es tracta només de I'acord del gust amb la ra6,
és a dir, del bell amb allo que és bo. Per mitja d’aquest
acord, el bell és utilitzable com a instrument al servei
d'allo que és bo, i ho és | situar aquella disposicié de
I"dnim que es manté a si mateixa i que és de validesa uni-
versal subjectiva com a substrat d’aquesta manera de
pensar que només pot ser mantinguda per mitja d’un
proposit fatigés, perd que és valida objectivament i uni-
versalment. Ara bé, propiament, ni la perfeccié obté res
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gracies a la bellesa, ni la bellesa obté res gracies a la per-
feccio. Tenint en compte la qiestio que no es pot evitar
el fet que, quan comparem, per mitja d'un concepte, la
representacio gracies a la qual ens és donada una cosa
amb l'objecte (respecte d’allo que aquest hagi de ser),
vinculem aquesta representacio a la sensacio que es déna
en el subjecte, s’ha de dir que, si aquests dos estats de
I'anim concorden, és la facultat de representar en la seva
totalitat la que guanya.

Un judici de gust amb referéncia a un objecte només
seria pur respecte del fi intern determinat quan aquell
qui jutja o bé no tingués cap concepte d’aquest fi, o bé en
fes abstracci en el seu judici. Pero aleshores, tot i que
emetés un judici de gust exacte, en tant que considerés
'objecte com una bellesa lliure, seria, tanmateix, criticat
i culpat de mal gust per un altre que considerés la belle-
sa de I'objecte només com una disposicié depenent (que
recolza en el fi de I'objecte), tot i que ambdés, a la seva
manera, jutgessin amb exactitud. Aixi, I'un jutjaria se-
gons allo ofert als sentits, mentre que I'altre ho faria
segons allo que té al seu pensament. Gricies a aquesta
distinci6, hom pot arbitrar mantes discordies que tenen
els critics de gust sobre la bellesa, en tant que els mostra
que I'un es dirigeix a la bellesa lliure, I'altre a la bellesa
depenent, que el primer emet un judici de gust pur, men-
tre que el segon emet un judici de gust aplicat.

§ 17. L'ideal de bellesa

No es pot donar cap regla objectiva del gust que de-
termini per mitja de conceptes queé ha de ser bell, perque
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tot judici que prové d'aquesta font és estétic. Aixo signifi-
ca que en el fonament de determinacié d’aquest judici hi
ha el sentiment del subjecte, i que no s’hi troba cap con-
cepte d'un objecte. Buscar un principi del gust que indiqui
per mitja de conceptes determinats el criteri general del
bell és una tasca esteril, perqué allo que és buscat és im-
possible i contradictori en si mateix. La comunicabilitat
universal de la sensaci6 (de la satisfaccié o de la insatisfac-
cié) que, precisament, s'esdevé sense concepte; en defini-
tiva, Ja unanimitat, en la mesura que es pugui, de tots els
temps i de tots els pobles respecte d’aquest sentiment en la
representacio de certs objectes, és el criteri empiric, tot i
que feble i dificilment suficient, per a la suposicié que un
gust tan confirmat per mitja d’exemples procedeix dels fo-
naments profundament ocults de la unanimitat més total
de tots els éssers humans respecte de I'apreciacio de les
formes sota les quals els objectes els sén donats.

Des d’aquesta perspectiva, alguns productes del gust
son considerats exemplars, i no com si el gust pogués ser
assolit tot imitant els altres. Perque, efectivament, el gust
ha de ser una facultat personal. Certament, aquell que
imita un model mostra, en tant que ho aconsegueix, una
habilitat; ara bé, només mostra gust en tant que pot apre-
ciar per si mateix aquest model.* D’aqui resulta que el

* Els models del gust referents a les arts oratories han de ser con-

cebuts en una llengua morta i erudita. En una llengua morta, per no
haver de suportar la transformacié que es déna inevitablement en una
llengua viva, quan les expressions refinades esdevenen banals, les
usuals envelleixen i les de nova creacié son usades només en un curt
periode de duracié; en una llengua erudita, en tant que tindra una
gramatica que no estara sotmesa al canvi trapasser de la moda, siné
que mantindra invariablement les seves regles.
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model suprem, el prototipus del gust, és una simple idea
que cadasci ha de produir en si mateix, i segons la qual
ha d’apreciar tot allo que sigui objecte del gust, tot allo
que sigui exemple de I'apreciacié per mitja del gust i, fins
i tot, el gust mateix dels altres. El significat d'idea és, pro-
piament, un concepte de la rag, i el d'ideal és la repre-
sentacié d'un ésser singular en tant que adequat a una
idea. Aixi doncs, el prototipus del gust —que, per cert,
depén de la idea indeterminada que la raé té d'un ma-
xim, perd que, no obstant aixo, no pot ser presentat per
mitja de conceptes, siné només en una presentacio parti-
cular— pot ser anomenat amb més precisié «l'ideal del
bell», el qual, tot i que no estiguem en possessio d’ell, as-
pirem a produir-lo en nosaltres. Tanmateix, es tractara
només d'un ideal de la imaginacio, precisament perqué
aquest ideal no depen de conceptes, siné de la presenta-
ci6; ara bé, la facultat de la presentacié correspon a la
imaginacio.

D’altra banda, com aconseguim un ideal de la belle-
sa tal com s’acaba de descriure? A priori o bé empirica-
ment? I, igualment: quin génere del bell és susceptible
d'un ideal?

De primer, és bo remarcar que la bellesa per a la qual
ha de ser buscat un ideal no hauria d’ésser una bellesa
vaga, siné fixada per mitja d'un concepte de finalitat ob-
jectiva i, conseglientment, no hauria de pertanyer a cap
objecte d’'un judici de gust absolutament pur, siné a un
judici de gust intelectualitzat parcialment. Dit d’una al-
tra manera: sigui quin sigui el tipus de fonaments de I'a-
preciacié en el qual un ideal ha d’esdevenir-se, s’ha de
trobar a la base alguna idea de la raé segons conceptes
determinats i que determini a priori el fi del qual depén
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la possibilitat interna de 'objecte. Un ideal de flors be-
lles, d’'un moblament bell o0 d’una bella vista panoramica
no es deixa concebre. Tampoc és representable cap ideal
depenent d’un fi concret, com per exemple el d’una casa
bella, el d'un bell arbre, el d’un bell jardi, etc., presumi-
blement perqué aquests” fins no sén suficientment de-
terminats ni fixats per mitja dels seus conceptes i, conse-
giientment, la finalitat és quasi tan lliure com en el cas de
la bellesa vaga. Només aquell ideal que té en si mateix el
fi de la seva existéncia, és a dir, només I'ésser huma, que
ha de determinar ell mateix els seus fins per mitja de la
rad, o que, quan els ha de prendre de la percepcio exter-
na, pot unir-los a fins essencials i universals i, aleshores,
pot també apreciar estéticament la concordanga amb
aquests, només ell, entre tots els objectes del mon, és sus-
ceptible d’un ideal de la bellesa, tal com només en la seva
persona —entre tots els objectes del mén—, en tant que
inteligeéncia, la humanitat és susceptible d'un ideal de la
perfeccio.

Ara bé, a aquest efecte es fan necessaries dues parts:
primerament, la idea normal estética, que és una intuicié
singular (de la imaginacid), que representa el patré per a
I"apreciacié de la humanitat com a quelcom que pertany
a una espécie animal particular; en segon lloc, la idea de
rao, que fa dels fins de la humanitat, en tant que no po-
den ser representats sensiblement, el principi per a I'a-
preciacié de la seva™ configuracié, a través de la qual

25. Tradueixo segons la correccio d’Erdmann, que proposa
«aquests» en lloc d’«els».

26. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que proposa
«seva» en lloc d'«una».
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aquests fins es manifesten com a efecte de la idea en el fe-
nomen. La idea normal ha de llevar de I'experiéncia els
elements necessaris per a la configuracié d'un animal
d'un génere particular. Ara bé, la finalitat suprema en la
construccio de I'aspecte, aquella que seria apta per ésser
patré universal per a I'apreciacié estética de cada indivi-
du d’aquesta espécie, és a dir, la imatge que, per dir-ho
d’alguna manera, ha estat disposada intencionalment
com a fonament de la técnica de la natura —imatge a la
qual s’adequa només el génere en la seva globalitat, i no
un individu per separat—, es troba tanmateix simple-
ment en la idea d’aquell qui fa 'apreciacié, idea que, no-
gensmenys, amb les seves proporcions —en tant que és
idea estética—, pot ser presentada totalment 7 concreto
en una imatge model. Per fer comprensible fins a un cert
punt el procediment d’aquesta giiestié (perque, qui pot
sostreure totalment a la natura el seu secret?), intentarem
donar-ne una explicacio psicologica.

Cal remarcar que, d’'una manera que ens resulta to-
talment inconcebible, la imaginacié no només sap evocar
ocasionalment els signes per als conceptes, fins i tot des-
prés de molt de temps, siné que també sap reproduir la
imatge i la configuracié de I'objecte a partir d'un nombre
inexpressable d'objectes d’'una o de diverses menes. En-
cara més: per dir-ho d’alguna manera i segons tota supo-
sicié, quan I'anim disposa la imatge a comparacions, su-
perposa, efectivament, tot i que sense ser-ne conscient a
bastament, una imatge sobre I'altra i, per mitja de la con-
gruéncia de moltes del mateix tipus, sap descobrir un
terme mitja que funciona com a mesura comuna per a to-
tes. Prenguem per cas algi que ha vist milers de barons
adults. Doncs bé, si vol jutjar quina és la grandaria nor-
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mal segons una valoracié comparativa, la imaginacio su-
perposa (segons la meva opini6) un gran nombre d’'imat-
ges (potser tots aquells milers), una darrere I'altra. I, si
se'm permet d’utilitzar I'analogia de la presentacié opti-
ca, diré que és a I'espai on s'uneixen la més gran quanti-
tat d’imatges i al punt de l'interior del contorn que esta
illuminat amb els colors aplicats amb més fermesa que la
granddria mitjana esdevé cognoscible, grandaria que s’a-
llunya tant de I'alcaria com de I'amplaria establertes pels
limits extrems de les estatures més grans i de les més pe-
tites. I aquesta és I'estatura adient per a un baré bell. (Es
podria obtenir el mateix resultat mecanicament, gracies a
un procés de mesura de milers d’homes, segons I'addicié
de la seva alcaria i de la seva amplaria —i la seva gruixa-
ria—, i la divisié de la suma entre mil. Ara bé, la imagi-
naci6 fa aixo, precisament, per mitja d'un efecte dinamic,
que sorgeix de I'aprehensio reiterada, per part de I'organ
del sentit intern, d’aquestes figures.) D’aquesta manera,
si, per a aquest baré mitja, es busca amb un procediment
semblant el cap mitja, després per a aquest el nas mitja,
etc., la figura resultant es troba a la base de la idea nor-
mal del bard bell en el pais on s’ha establert la compara-
ci6. Es per aixd que, necessariament, sota aquestes con-
dicions empiriques, un negre ha de tenir una altra idea
normal de la bellesa de la figura de la que té un blanc, de
la mateixa manera que la que té un xinés és diferent de la
que té un europeu. Passaria el mateix amb el model d’un
cavall bell o d’un gos bell (d’una raga determinada).
Aquesta zdea normal no és deduida de les propor-
cions extretes de I'experiéncia com a regles determinades,
ans al contrari: és aquesta idea la que fa que les regles de
P'apreciacié esdevinguin possibles. Es una idea que es
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disposa, per a qualsevol génere, a manera d’imatge que
fluctua entre totes les intuicions singulars dels individus,
que son forca diferents segons diversos criteris. La natu-
ra ha disposat aquesta idea com a prototipus de les seves
produccions en una mateixa espécie perd, tanmateix,
sembla que no I’ha realitzat del tot en cap individu. No es
tracta, de cap manera, del prototipus absolut de la bellesa
en aquest genere, sind només de la forma que constitueix
la condicié indispensable de tota bellesa i, consegiient-
ment, es tracta simplement de |'exactitud en la presenta-
cié del génere. Es, com es deia del célebre Dorifor de Po-
liclet,” la regla (funcié que també es podria atribuir, amb
referéncia al seu génere, a la vaca de Mir6).” Es precisa-
ment per aquest motiu que la idea normal no pot conte-
nir res d’especific que la caracteritzi; altrament, no seria
idea normal per al génere. A més, la seva presentacié no
agrada per una qiiesti6 de bellesa, siné només perque
no contradiu cap de les condicions respecte a les quals
una cosa d’aquest geénere pot ésser bella. La presentacio
de la idea normal és, simplement, correcta.™

27.  Escultor grec (d’Argos) del s. v aC. Se li atribueix un tractat
sobre les proporcions del cos huma, que es va titular el Canon. Les se-
ves escultures més conegudes son el Dorifor i el Discofor.

28.  Escultor grec (d'Eleusis) del s. v aC. Es diu d’ell que va es-
culpir una vaca d’'una manera tan realista que semblava viva.

Es pot considerar que un rostre totalment regular, d’aquells
que el pintor voldria tenir com a model, no diu, normalment, res, per-
que no conté res de caracteristic i, aixi, expressa més aviart la idea del
genere que allo que és especific d’una persona. Allo que és caracteris-
tic en aquesta especificitat, quan és exagerat, és a dir, quan perjudica
la idea normal en si mateixa (la finalitat del génere), s’anomena carica-
tura. Igualment, 'experiéncia mostra que aquells rostres totalment re-
gulars denuncien normalment interior d’un ésser huma simplement
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Cal remarcar que de la idea normal del bell es distin-
geix I'ideal del bell, que Gnicament s’ha d’esperar en la
figura humana, pels motius ja esmentats. En ella, I'ideal
consisteix en 'expressié d’alldo que és moral. Sense aixo,
l’objecte no podria agradar universalment ni, per tant, po-
dria fer-ho positivament (i no només negativament en una
presentacio correcta). Es cert que I'expressié manifesta de
les idees morals que dominen interiorment I'ésser huma
només pot ésser extreta de I'experiéncia. Ara bé, per fer
manifest, d’alguna manera, en una exterioritzacié corporal
(com a efecte d’allo que és intern) I'enllag d’aquestes idees
amb tot alld que la nostra ra6 relaciona amb el bé moral en
la idea de la finalitat suprema, sigui la bondat de I'anima o
bé la seva puresa, o la seva fortalesa, o la seva tranquilli-
tat..., cal que les idees pures de la ra¢ s’uneixin, en aquell
que en fa Papreciacié i, encara més, en aquell que en vol
fer la presentacié, amb un gran poder de la imaginacio.
Lexactitud d’un ideal de bellesa com aquest es mostra en
el fet que, si bé no permet que cap element sensual s'inter-
posi en la satisfaccio en el seu objecte, permet tanmateix
de prendre respecte a ella un gran interés. Aixdo mostra
que 'apreciacié segons un patré com aquest no podria és-
ser en cap cas purament estética, i que 'apreciaci6 segons
un ideal de la bellesa no seria un simple judici de gust.

mediocre, presumiblement (si s’ha d’admetre que la natura expressa
en allo que és extern les proporcions d’allo que és intern) perqué si cap
de les disposicions de I'anim es destaca per damunt d’aquella propor-
ci6 que s’exigeix per constituir un ésser huma que simplement estigui
lliure de defectes, no es pot esperar res d’alld que es denomina geni,
que s el lloc en el qual la natura sembla allunyar-se de les relacions que
habitualment es donen entre les diferents capacitats de I'anim en be-
nefici d'v  zsola.
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Definicié de bell deduida del tercer moment

La bellesa és la forma de la finalitat d’un objecte en
tant que hi és percebuda sense la representacié d'un fi.*

Quart moment 62
del judici de gust, segons la modalitat
de la satisfaccio relativa a 'objecte

S 18. Queé és la modalitat d’un judici de gust

De qualsevol representacio puc dir que és com a mi-
nim posszble que estigui vinculada (com a coneixement) a
un plaer. D’allo que anomeno agradable dic que realment
efectua plaer en mi, mentre que del bell es pensa que té
una relacio necessaria amb la satisfaccié. Ara bé, aquesta
necessitat és d’'un tipus particular. Aixi, no es tracta ni
d’una necessitat teorica i objectiva, segons la qual es pu-
gui saber a priori que tothom sent7ra aquesta satisfaccio
respecte a l'objecte que he anomenat bell, ni d’'una ne-
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Es podria objectar a aquesta definicié que hi ha coses en les
quals es veu una forma finalistica sense reconéixer-hi un fi. Per exem-
ple, els utensilis de pedra que amb freqiiencia son extrets dels timuls
antics i que tenen un forat disposat com si fos per a un manec: tot i
que certament delaten una finalitat en la seva figura, el fi de la qual es
desconeix, no és per aixo precisament que aquests utensilis son de-
clarats bells. Ara bé, el fet de considerar-los com una obra d’art ja és
suficient per haver d’admetre que la seva figura es relaciona amb un
proposit qualsevol i amb un fi determinat. Es per aixd que no hi ha
cap satisfaccié immediata en intuir-les. Contrariament, una flor, per
exemple, una tulipa, és tinguda per bella perqué en percebre-la es
troba una certa finalitat que, tal com aqui 'apreciem, no es relaciona
amb cap fi.
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cessitat practica, segons la qual, mitjancant els conceptes
d’una voluntat pura i racional que serveix de regla als és-
sers que actuen lliurement, aquesta satisfaccio sigui la
conseqiiéncia necessaria d’una llei objectiva i no signifi-
qui res més que hom tindria el deure d’actuar absoluta-
ment (sense cap altre proposit) d’'una certa manera. La
necessitat pensada en un judici estétic només pot ésser
anomenada exemplar, és a dir, es tracta d'una necessitat
de la conformitat de tots amb un judici considerat com
un exemple d’una regla universal que no es pot especifi-
car. Atés que un judici estétic no és un judici objectiu ni
un judici de coneixement, aquesta necessitat no pot ésser
deduida de conceptes determinats i, consegiientment, no
és apodictica. Encara menys pot ésser deduida de la uni-
versalitat de I'experiéncia (d'una unanimitat generalit-
zada dels judicis sobre la bellesa d’un cert objecte); cer-
tament, aquesta dificilment pot proveir suficientment
d’exemples que mostrin la conformitat i, a més, cap con-
cepte de la necessitat d’aquests judicis es pot fonamentar
en judicis empirics.

§ 19. La necessitat subjectiva que atribuim
al judici de gust és condicionada

El judici de gust exigeix la conformitat de tothom. A
més, qui declara quelcom bell, vol que tothom tingui l'o-
bligacié de donar I'aprovacio a I'objecte examinat i, igual-
ment, que tingui l'obligacié de declarar-lo bell. Aixi doncs,
en el judici estétic el deure només és expressat de mane-
ra condicional, fins i tot si es tenen totes les dades exigi-
des per a I'apreciacié. Es demana la conformitat de tots
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els altres perqué es té un fonament per fer-ho, fonament
que €s comi a tots. I, a més, si hom estigués sempre se-
gur que el cas se subsumeix correctament a aquest fona-
ment entés com a regla de I'aprovacié, es podria comptar
amb aquesta conformitat.

§ 20. La condici de la necessitat que pretén
un judici de gust és la idea
d'un sentit comii

Si els judicis de gust tinguessin un principi objectiu i
determinar (com passa en els judicis de coneixement),
aquell que els emetés segons aquest tipus de principi exi-
giria una necessitat incondicional per al seu judici. Si no
tinguessin cap principi, com passa en els judicis del gust
simplement sensible, hom no permetria mai de fer avi-
nent cap mena de necessitat al pensament. Consegiient-
ment, han de tenir un principi subjectiu que determini
queé agrada i qué desagrada només per mitja del senti-
ment i no per mitja dels conceptes, perd que ranmateix
ho faci amb validesa universal. Un principi com aquest
només podria ésser considerat com un sentit comii, que
és essencialment diferent de I'enteniment comii, que es
designa de tant en tant també com a sentit coma (sensus
communis). Son diferents perqueé el darrer no jutja se-
gons el sentiment, siné que sempre ho fa segons concep-
tes, tot i que siguin normalment utilitzats només com a
principis representats de manera fosca.

Consegiientment, és només sota la pressuposicié que
hi ha un sentit coma (pel qual no entenem un sentit ex-
tern, sino I'efecte que prové del joc lliure de les nostres
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65 facultats de conéixer), insisteixo,” és només amb la pres-

suposicié d’un sentit comii com el que s'ha descrit que el
judici de gust pot ésser emes.

§ 21. Sies pot suposar amb fonament un sentit comii

Els coneixements i els judicis, ensems amb la convic-
ci6 que els acompanya, han de poder ser comunicats uni-
versalment, perqué altrament no es donaria la concor-
danga amb I'objecte. No serien res més que un simple joc
subjectiu de les facultats de representar, tal com precisa-
ment pretén |'escepticisme. Ara bé, si els coneixements
han de poder ser comunicats, cal també que I'estat del'a-
nim —<s a dir, la disposicié concordant de les diferents
facultats de conéixer amb vista a un coneixement en ge-
neral i, precisament, segons aquella proporci6 que conve
a una representacié (per mitja de la qual ens és donat un
objecte) perqué esdevingui un coneixement— es deixi
comunicar universalment. Sense aquesta disposicio, com
a condicié subjectiva dél coneixedor, no podria brollar el
coneixement com a efecte. Certament, aixo és el que s'es-
devé quan un objecte donat pels sentits suscita la imagi-
nacié amb vista a 'enllac del divers, i quan aquesta, per
la seva banda, suscita I'activitat de I'enteniment amb vis-
ta a la unitat del divers” en els conceptes. Pero aquesta
disposicié concordant de les diverses facultats de conéi-

29.  Esinsolita la insisténcia que Kant mostra en aquest passatge,
aixi com la manera d'expressar-la.

30. Tradueixo segons la correccié de Vorlinder. que refereix «la
unitat del divers» en lloc d’«a I'objecte».
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xer té una proporcié que varia segons la diferéncia dels
objectes donats. Tanmateix, n’hi ha d’haver una en la
qual aquesta relacié interna que les activa (I'una per mitja
de D'altra) sigui la més convenient per a ambdues facul-
tats de I'anim quan es disposen al coneixement (d’objec-
tes donats) en general; aquesta disposicié concordant
només pot ésser determinada per mitja del sentiment (i no
segons conceptes). Doncs bé, atés que aquesta disposicié
concordant s’ha de deixar comunicar, ella mateixa, uni-
versalment i, en conseqiiéncia, el sentiment d’aquesta
disposicié també ho ha de fer; i, atés que la comunicabi-
litat universal d’un sentiment pressuposa un sentit comu,
aquest es pot admetre amb fonament i, efectivament, es
pot admetre sense recolzament en observacions psico-
logiques, tot considerant-lo com la condicié necessaria
de la comunicabilitat universal del nostre coneixement,
condicié que ha d’ésser pressuposada en qualsevol acos-
tament logic i en qualsevol principi del coneixement que
no sigui esceptic.

§ 22. La necessitat de la conformitat universal pensada
en un judici de gust és una necessitat subjectiva,
que és representada sota la pressuposicio
d'un sentit comii com si fos objectiva

Respecte a tots els judicis per mitja dels quals ano-
menem quelcom bell, no permetem que ninga tingui una
opini6 diferent de la nostra; tanmateix, no fonamentem
el nostre judici en conceptes, sind només en el nostre
sentiment, que disposem al fonament del judici no com si
fos un sentiment privat, siné com si es tractés d’un senti-
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ment comunitari. Ara bé, precisament per aixo, aquest
sentit comu no pot ésser fonamentat en I'experiéncia,
perqué vol autoritzar el fet que els judicis continguin un
deure; aixi, no diu que tothom estaré d’acord amb el nos-
tre judici, sin6 que tothom ha d’estar-hi d’acord. Per tant,
el sentit comi —del judici del qual proposo aqui a tall
d’exemple el meu judici de gust, al qual puc atorgar una
validesa exemplar gracies a aquest sentit— és una simple
norma ideal. Només donant-la per suposada es podria te-
nir el dret de convertir un judici que hi concordés i la sa-
tisfaccio que aquest judici expressés respecte d'un objecte
en regla per a tothom, perque, certament, si bé el princi-
pi és’' només subjectiu, s’admet com a subjectiu i univer-
sal (com una idea necessaria per a tothom) i, pel que fa a
la unanimitat dels diferents emissors de judicis, podria,
igual que fa un judici objectiu, exigir la conformitat uni-
versal, amb I'Gnica condicié d’estar segurs d’haver fet la
subsumpcié al principi de manera correcta.

Aquesta norma indeterminada del sentit comu és,
efectivament, pressuposada per nosaltres, tal com mostra
la nostra pretensié d’emetre judicis de gust. Ara bé, hi ha
una série de qiiestions que ara no volem ni podem solu-
cionar: que hi hagi efectivament un sentit comi com el
que s’ha descrit que funcioni com el principi constitutiu
de la possibilitat de I'experiéncia o que un principi enca-
ra més elevat de la raé sigui el que faci que es produeixi
en nosaltres en primer lloc i tinicament amb vista a un
principi regulatiu un sentit com destinat a fins més ele-
vats; que el gust sigui, per tant, una facultat originaria i

31. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann i Vorlinder, que
afegeixen el verb.
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natural o que sigui tan sols la idea d’una facultat que s’ha
d’adquirir artificialment, de manera que un judici de
gust, juntament amb la seva pretensié de conformitat
universal, sigui tan sols una exigéncia de la ra6, val a dir,
I'exigéncia de produir una unanimitat universal de la ma-
nera de sentir; que el deure —és a dir, la necessitat ob-
jectiva de la confluéncia del sentiment de tothom amb el
particular de cadasci— signifiqui tinicament la possibili-
tat d’estar d’acord; que el judici de gust es disposi sim-
plement com un exemple de "aplicacié d’aquest princi-
pi... Per ara, deixarem aquestes qiiestions de banda i ens
dedicarem a esbrinar els elements de la facultar del gust,
per reunir-los després en la idea d'un sentit comu.

Definicio de bell deduida del quart moment

Es bell allo que sense concepte és conegut com a ob-
jecte d’una satisfaccio necessaria.

-AC Nota general sobre la seccié primera de 'analitica

Quan s’extreu el resultat de les analisis anteriors, es
troba que tot apunta al concepte de gust, en tant que és
una facultat d’apreciar un objecte en relacié amb la Ziu-
re conformitat a lleis de la imaginacié. Doncs bé, quan en
el judici de gust la imaginacié ha d’ésser considerada en la
seva llibertat, és entesa, d’antuvi, no com a reproductiva
—<¢s a dir, sotmesa a les lleis de I'associacié—, siné com
a productiva i autonoma (com a creadora de formes ar-
bitraries d'intuicions possibles). I, tot i que la imaginaci6
es vinculi, en I'aprehensié d'un objecte dels sentits do-

203

69





























241

nat, a una forma determinada d’aquest objecte i que, per
tant, no tingui cap joc lliure (com passa en la composicié
de versos), tanmateix es pot comprendre amb facilitat
que I'objecte pugui proveir-lo d’una forma que contingui
un enllag del divers semblant al que hauria esbossat, si
hagués estat lliure, la imaginacié en concordanca amb la
legalitat de 'enteniment en general. Pero que la imagina-
ci6 sigui lliure i que nogensmenys sigui conforme per si
mateixa a una llei, és a dir, que comporti en si mateixa
ina autonomia, és una contradiccid. Només |'enteni-
ment dona la llei. Pero si la imaginacié esta obligada a
procedir segons una llei determinada, aleshores el seu
producte estara, pel que fa a la forma, determinat per
mitja de conceptes, i és aixi que ha de ser. Pero aleshores,
i tal com s’ha mostrat més amunt, la satisfaccié no és re-
lativa a allo que és bell, sin6 a allo que és bo (a la perfec-
cio, en tot cas a la perfeccié formal), i el judici no és un
judici emes per mitja del gust. Consegiientment, el que hi
ha és una legalitat sense llei, i una concordanca subjecti-
va —sense cap objectivitat, perqueé aixo suposaria la rela-
ci6 de la representacié amb un concepte— de la imagi-
naci6é amb 'enteniment, que poden coexistir només amb
la legalitat lliure de I'enteniment (que ha estat designada
també com a finalitat sense fi) i amb la peculiaritat d’un
judici de gust.

Normalment, els critics del gust addueixen les figu-

geometriques regulars, com ara un cercle, un qua-
drat, un cub, etc., com els exemples més simples i més
inequivocs de la bellesa. No obstant aixo, son designades
com a regulars perqué només poden ésser representades
considerant-les com una simple presentacié d’un con-
cepte determinat que prescriu la regla a aquelles figures
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(regla que és condicio indispensable per a la possibilitat
de la figura). Doncs bé, una d’aquestes dues coses ha
d’ésser erronia: sigui el judici dels critics del gust, que
consisteix a atribuir la bellesa a les figures pensades, sigui
el nostre judici, que, amb referéncia a la bellesa, conside-
ra necessaria la finalitat sense concepte.

Ningu pensara facilment que sigui necessaria la inter-
vencié d’'un home de gust per tenir més satisfaccié en la
forma d’'un cercle que en un contorn malgirbat, en un
quadrilater de costats i angles iguals que en un d'irregular,
de costats desiguals i, d’alguna manera, deforme; per a
aixo resulta suficient de tenir enteniment comd, no cal en
absolut el gust. Alla on es percep un proposit, per exem-
ple, d’apreciar la magnitud d’un lloc, o de fer comprensi-
ble la relacio de les parts entre si i amb el tot en una divi-
sio, alla calen figures regulars i, certament, de 'especie
més simple. En aquests casos, la satisfaccié no descansa
immediatament en 'aspecte de la figura, sin6 en la seva
utilitat per a tota classe de proposits possibles. Una habi-
tacié amb parets d’angles irregulars, un jardi d’aquest ma-
teix tipus, fins i tot qualsevol vulneracié de la simetria,
tant pel que fa a la figura dels animals (per exemple, el
que és borni) com a la dels edificis o a la dels parterres de
flors, desagrada perqué és contraproduent, no només en
la practica, pel que fa a un Gs determinat d’aquestes coses,
sin6 també amb referéncia a I'apreciacié de qualsevol
proposit possible. Ara bé, aquest no és el cas del judici de
gust, que, quan és pur, enllaca immediatament la satisfac-
cié o la insatisfaccio, sense tenir en compte I'is o el fi,
amb la simple contemplacic de I'objecte.

Certament, la regularitat que porta al concepte d'un
objecte és la condicié indispensable (conditio sine qua
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non) per copsar I'objecte en una tinica representacio, i per
determinar el divers en la forma de I'objecte. Aquesta de-
terminacio és, amb referéncia al coneixement, un fi; i, en
relacié amb aquest, esta també sempre enllacada amb una
satisfacci6 (que acompanya la realitzacié de tot proposit,
encara que sigui simplement problematic). Pero aleshores
només es tracta de I'aprovacio de la solucié que resol la
quiestio, i no d'un esbargiment lliure i amb una finalitat no
determinada de les facultats de I'anim, esbargiment en
allo que anomenem bell i on I'enteniment esta al servei de
la imaginacio, i no a l'inrevés.

Del que fa a una cosa que només sigui possible per
11 d’un proposit, com ara un edifici, i fins i tot un ani-
mal, la regularitat que consisteix en la simetria ha d'ex-
pressar la unitat de la intuicié que acompanya el concepte
del fi, i forma part del coneixement. Perd alla on tnica-
ment s’ha d’entretenir un joc lliure de les facultats reque-
rides per a la representaci6 (amb la condicio, no obstant
aix0, que I'enteniment no pateixi, amb referéncia a aques-
ta qestié, cap impediment), com ara als jardins recrea-
tius, en la decoracio d'una estanca, en els paraments de
tota mena, etc., es defuig tant com es pot la regularitat, que
s'entén com una carrega. Es per aixo que el gust anglés
respecte als jardins i el gust barroc respecte als mobles im-
pulsen la llibertat de la imaginaci6 gairebé fins a les proxi-
mitats d'allo que és grotesc. [ és precisament en aquest
allunyament de tota imposicié de la regla que es dona el
cas segons el qual el gust pot mostrar la seva perfeccié més
gran en els projectes de la imaginacio.

Tot allo que és d’una regularitat anquilosada (allo que
s'acosta a la regularitat matematica) comporta en si ma-
teix quelcom contrari al gust: que, en contemplar-lo, no
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permet cap esbargiment prolongat, siné que provoca avor-
riment, sempre que no tingui com a proposit exprés el
coneixement o un fi practic determinat. Contrariament,
allé amb qué la imaginacio pot jugar sense afectacié i de
manera finalistica és per a nosaltres sempre nou i no ens
afartem mai del seu aspecte. Marsden,” en la seva des-
cripci6 de Sumatra, remarca que les belleses lliures de la
natura envoltaven I'espectador pertot arreu, i que era per
aix0 que ja no l'atreien gaire; contrariament, si trobava un
hort de pebrers, amb les estaques per les quals aquestes
plantes grimpen disposades en rengs parallels, apreciava
un gran encis. Va concloure d’aquestes observacions que,
a qui ha contemplat fins a la sacietat la bellesa regular, la
bellesa salvatge i sense cap regla aparent només agrada
per variar. Tanmateix, si tan sols hagués fet la prova de
quedar-se un dia sencer al seu hort de pebrers, s’hauria
adonat que, un cop |'enteniment, per mitja de la regulari-
tat, s’ha posat en concordanga amb l'ordre, que necessita
pertot arreu, l'objecte ja no I'entretindria, siné que més
aviat sotmetria la imaginacié a una carrega penosa. Con-
trariament, la natura, que alla es prodiga fins a 'exu-
berancia, i on no esta sotmesa a cap regla artificial, hauria
pogut alimentar el seu gust constantment.

El mateix cant dels ocells, que no podem sotmetre a
cap regla musical, sembla contenir més llibertat i, en
aquest sentit, satisfa més el gust que un cant huma, exe-
cutat segons totes les regles de ['art musical, pero que
quan es repeteix sovint i durant molta estona més aviat

32.  Wilhelm Marsden (1754-1836), explorador i etnoleg angles
que va escriure History of Sumatra (3 vol., Londres, 1811). Kant torna
a citar-lo a Metafisica dels costums, cf. Ak. VI, 304,
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acaba afartant. Pero, respecte a aquesta qliestio, presu-
miblement confonem la nostra participacio en la joviali-
tat d’una petita bestiola estimada amb la bellesa del seu
cant, que, quan és imitat per I'ésser huma de manera to-
talment precisa (com passa, de tant en tant, amb el cant
del rossinyol), ens resulta totalment mancat de gust.

També cal distingir els objectes bells de I'aspecte bell
dels objectes (que sovint, a causa de la distancia, no pot
ésser conegut amb precisio). Pel que fa a 'aspecte bell, el
gust no sembla tenir a veure tant amb allo que la imagi-
nacio hi concep com amb allo que s’obté amb motiu de la
ficcid, és a dir, amb les fantasies propies amb les quals 'a-
nim s’entreté mentre és estimulat continuament pel di-
vers, com pot passar amb la contemplacié de les figures
canviants d’un foc en una llar o d'un rierol fluent; cap
dels dos és una bellesa, pero tanmateix tots dos compor-
ten un encis per a la imaginacio, perqué mantenen el seu
joc lliure.
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LLIBRE SEGON

Analitica del sublim

§ 23. Transicio de la facultat d'apreciacio

del bell cap a la del sublim

El bell concorda amb el sublim en el fet que ambdoés
plauen per si mateixos. A més, cap dels dos no pressu-
posa ni un judici dels sentits determinant ni un judici lo-
gic determinant, siné que ambdés pressuposen un judici
per reflexio. Conseglientment, la satisfaccié no depén
d’una sensacid, com la relacionada amb allo que és agra-
dable, ni d’un concepte determinat, com la satisfaccio en
allo que és bo; tanmateix, es refereix a conceptes, tot i
que a conceptes indeterminats, de manera que la satis-
faccio esta vinculada a la simple presentacié o a la facul-
tat de la presentacio. Aixi, amb referéncia a una intuicié
donada, la facultat de presentar o imaginacio es conside-
ra en concordanca amb la facultat dels conceptes de I'en-
teniment o de la rad, concordanca que posa en activitat
aquesta facultat. Es per aquest motiu que el judici sobre
el bell i el judici sobre el sublim sén singulars, pero, tan-
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mateix, s'emeten com si tinguessin validesa universal amb
referéncia a cada subjecte, tot i que no pretenen cap
coneixement de I'objecte, siné, tnicament, el sentiment
de plaer.

Ara bé, també es fan evidents diferéncies notables
entre els dos judicis. El bell de la natura concerneix la
forma de I'objecte, que consisteix en la limitacié d’a-
quest; contrariament, el sublim es podra trobar fins i tot
en un objecte sense forma, en tant que la iMimitacié sera
representada en ell o gracies a ell i que, tanmateix, 'ob-
jecte sera concebut en la seva totalitat. Aixi, el bell
sembla convenir a la presentacié d’un concepte inde-
terminat de I'enteniment, mentre que el sublim sembla
convenir a la presentacié d’'un concepte indeterminat
de la ra6. Des d’aquesta perspectiva, la satisfaccié en el
bell esta lligada a la representacié de la gualitat, mentre
que la satisfaccié en el sublim hi esta a la representacié
de la guantitat. A més, la darrera es diferencia molt de
la primera segons I'espécie. Aixi, 'espécie de la satis-
facci6 en el bell comporta directament un sentiment de
I'impuls vital i, per tant, és conciliable amb I'encis i amb
una imaginacié enjogassada. Per la seva banda, I'altra
especie de la satisfaccié (el sentiment del sublim) és un
plaer que només sorgeix indirectament, és a dir, que és
generat per mitja del sentiment d’una paralitzacio ins-
tantania de les energies vitals, seguit immediatament
d’un desbordament encara més fort d’aquestes mateixes
energies; consegilientment, com a emocid, no sembla
cap joc, sind quelcom de seriés en la tasca de la imagi-
nacio. Per aquest motiu, és irreconciliable amb 'encis.
L, en tant que I'anim no és Gnicament atret per I'objec-
te, sin6 que també és, alternativament, rebutjat, la satis-
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faccio en el sublim no és tant un plaer positiu com ad-
miracio o respecte, és a dir, mereix ser designada com a
plaer negatiu.

Perd la diferéncia més pronunciada entre el sublim i
el bell s’exposa a continuacio. Com és raonable, només
considerem aqui en primer lloc el sublim amb referéncia
als objectes naturals (perqueé el sublim de I'art esta sempre
sotmes a les condicions de la concordanga amb la natura).
La diferéncia és la segtient: la bellesa natural (I'autdonoma)
comporta una finalitat en la seva forma, per mitja de la qual
I'objecte sembla estar predeterminat per a la nostra facul-
tat de jutjar i, aixi, la bellesa natural es constitueix com un
objecte de la satisfaccio. Contrariament, allo que dona
lloc en nosaltres al sentiment del sublim sense que rao-
nem, és a dir, en la simple aprehensio, pot aparéixer cer-
tament, segons la seva forma, com a contraproduent per a
la nostra facultat de jutjar, com a mancat de concordanca
amb la nostra facultat de presentar i, per dir-ho d’algu-
na manera, com a quelcom que violenta la imaginacié;
tanmateix, sera jutjat, precisament per aix0, com a meés
sublim.

D’aqui es desprén immediatament que, en general,
ens expressem de manera incorrecta quan anomenem
sublim qualsevol objecte de la natura, mentre que podem
designar com a bells, amb tota correccio, molts d’aquests
objectes. Perque, com pot allo que és concebut en si ma-
teix com a contraproduent ser designat amb una expres-
si6 d’aprovacié? No podem dir-ne res més que aixo: deu
ser que I'objecte és apte per a la presentacié d’una subli-
mitat que pot ser trobada en la ment. Perqueé el sublim
auténtic no pot ser contingut en cap forma sensible, sino
que només concerneix les idees de la raé, les quals, en-
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cara que no toleren cap presentacié adient, son impul-
sades, estimulades i fetes avinents a I'anim precisament
per mitja d’aquesta inadequacié que es deixa exposar
sensiblement. Aixi, 'extens ocea enfuriat per les tem-
pestes no pot ser anomenat sublim. El seu aspecte és es-
pantos, i si ha de disposar la ment, per mitja d’una in-
tuicié d’aquest tipus, amb vista a un sentiment sublim
en si mateix, aquella s’ha d’'omplir amb diverses idees,
per tal com és empés a abandonar la sensibilitat per
passar a ocupar-se de les idees, que contenen una fina-
litat superior.

La bellesa natural autonoma ens descobreix una tec-
nica de la natura que la fa representable com un sistema
segons lleis. No som capagos de trobar el principi d’a-
questes lleis en tota la nostra facultat de 'enteniment.
Aquest principi és la finalitat que concerneix I'ts de la fa-
cultat de jutjar amb referéncia als fenomens, de tal ma-
nera que aquests no només han de ser apreciats com a
fendmens que pertanyen a la natura en el seu mecanisme
sense fi, sino també com a fenomens que pertanyen a I’a-
nalogia de la natura amb I'art. Aixi, si bé la finalitat no
amplia, certament, el nostre coneixement dels objectes
de la natura, si que, tanmateix, amplia el nostre concep-
‘e de la natura: transmuta el concepte de simple meca-
1isme en el concepte de natura com a art, transmutacio
que convida a aprofundir les investigacions sobre la pos-
sibilitat d’aquesta forma. Ara bé, en allo que acostumem
a anomenar sublim no hi ha absolutament res que con-
dueixi a principis objectius particulars ni a formes de la
natura conformes a ells, atés que aquesta suscita la idea
del sublim, la majoria de vegades, des del seu propi caos
o des del seu desordre i devastacié més salvatges i més
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irregulars, amb 'Gnica condicié que la magnitud i la pui-
xanca es deixin veure. Des d’aquesta perspectiva, es veu
que el concepte del sublim de la natura no és, ni de bon
tros, tan important ni tan fructifer respecte a les conse-
giiencies que se’n deriven com el concepte del bell de la
natura i que, en general, no indica res que sigui finalistic
en la natura mateixa, siné només en ['zis possible de les
intuicions que s’hi refereixen, per tal de fer palpable en
nosaltres mateixos una finalitat totalment autonoma res-
pecte de la natura. Per al bell de la natura hem de buscar
un fonament fora de nosaltres, pero per al sublim 'hem
de buscar simplement en nosaltres i en la manera de pen-
sar que ha introduit el sublim en la representacio de la
natura. Aquesta és una observacié molt necessaria, que
separa completament la idea del sublim de la d’una fina-
litat de la natura, i que fa de la teoria del sublim un sim-
ple suplement de I'apreciacié estetica de la finalitat de la
natura, perqué per mitja del sublim no és representada
cap forma particular de la natura, siné que només se’'n
desenvolupa un Gs finalistic, Gs que la imaginaci6 aplica
a la seva representacio.

§ 24. Divisié de la indagacio sobre el sentiment

del sublim

Pel que fa a la divisié dels moments de I'apreciacio
estetica dels objectes en relacié amb el sentiment de su-
blim, I'analitica pot continuar segons el mateix principi
que l'estudi que s’ha fet dels judicis de gust, perque, en
tant que és un judici que resulta de la facultat reflexiva i
estetica de jutjar, la satisfaccié referida al sublim —tal
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com la referida al bell— ha de ser,”” segons la quantitat,
valida d’una manera universal; segons la gualitat, sense
interes; segons la relacio, ha de tenir una finalitat subjec-
tiva, i segons la modalitat, ha de representar com a ne-
cessaria aquesta finalitat. Aixi, el métode no diferira del
de la secci6 anterior, perd s’haura de tenir en compte
que, si bé alla el judici estétic concernia la forma de I’ob-
jecte i es comencava per la recerca de la qualitat, aqui es
tracta de I'amorfitat, la qual, respecte d’alld que denomi-
nem sublim, comporta que es comenci per la quantitat
com a primer moment del judici estétic sobre el sublim;
el paragraf anterior ja en donava la raé.

Ara bé, 'analitica del sublim necessita una divisié
que I'analitica del bell no necessitava; es tracta de la divi-
si6 en sublim matematic i sublim dinamic.

Perqueé, efectivament, el sentiment de sublim es ca-
racteritza per un woviment de 1'anim lligat a 'apreciacio
de I'objecte, mentre que el gust respecte del bell pressu-
posa i obté que aquella estigui en un estat de contempla-
cio tranquilla. Ara bé, atés que aquest moviment ha de
ser apreciat com a finalistic i subjectiu (perqué el sublim
plau), sera relacionat per mitja de la imaginacié bé al co-
neixement bé ala facultat de desitjar; cal tenir present que
en ambdas casos la finalitat de la representacié donada
només pot ser apreciada amb referéncia a aquestes facul-
tats (sense fi o sense interes). La primera relacié sera atri-
buida a I'objecte com a disposicié matemitica de la ima-
ginacié, mentre que la segona ho sera com a disposicid
dindmica d’aquesta. Es per aquesta rad que 'objecte és

33. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que afegeix el
verb «ésser».

representat com a sublim des d'una doble perspectiva de
pensament.

l/ A, ETSUDIm matematic

§ 25. Definicié nominal de sublim

Denominem sublim allo que és absolutament gran.
Ser gran o ser una magnitud sén conceptes totalment di-
ferents (magnitudo i quantitas). Igualment, dir simplement
(simpliciter) que quelcom és gran és tota una altra cosa
que dir que és absolutament gran (absolute, non compara-
tive magnum). En el darrer cas es tracta d’allo que és gran
per damunt de qualsevol comparacio.

Ara bé, que significa 'expressio «quelcom és gran», o
«quelcom és petit», 0 «quelcom és mitja»? En dir aixo, no
s’esta indicant un concepte pur de I'enteniment ni, encara
menys, una intuicio sensible, ni tampoc un concepte de la
rad, perqué aquesta expressio’’ no comporta cap principi
del coneixement. En conseqtiencia, ha de tractar-se d'un
concepte requerit per la facultat de jutjar, o d’'un que se’n
derivi, i ha de tenir com a fonament una finalitat subjecti-
va de la representacié en relacié amb I'exercici del judici.
Que quelcom sigui una magnitud (quantum) és cognosci-
ble en les coses en si mateixes, sense cap comparacié amb
d’altres; aixo es dona quan una multiplicitat d’'una homo-
geneitat convergeix en una unitat. Saber com de gran sigui
quelcom exigeix sempre quelcom més que sigui també

34, Tradueixo segons la correccio d’Erdmann, que refereix la
frase a «aquesta expressio» en lloc de fer-ho a «aquest concepte».
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una magnitud i que serveixi de mesura. Ara bé, atés que,
en I'apreciacié de la magnitud, la mesura no depén sim-
plement de la multiplicitat (nombre) siné també de la
magnitud de la unitat (de la mesura), i que aquesta mag-
nitud sempre requereix alhora quelcom d’altre com a me-
sura, quelcom amb qué ser comparada, veiem que tota
determinacié de la magnitud dels fendmens no pot, de
cap manera, subministrar cap concepte absolut d'una mag-
nitud, sind, Gnicament, un concepte comparatiu.

Pero, quan dic simplement que quelcom és gran,
sembla que no tingui cap element de comparacio a I'a-
bast dels sentits i, encara menys, cap element de compa-
racié que tingui una mesura objectiva, perque, en dir
aix0, no es determina com de gran sigui I'objecte. Ara bé,
tot i que la mesura de la comparacié sigui simplement
subjectiva, el judici exigeix, tanmateix, una conformitat
universal. Aixi, els judicis «I’home és bell» i «ell és gran»
no es limiten Gnicament al subjecte que emet el judici,
siné que exigeixen la conformitat de tothom, tal com fan
els judicis teorics.

Ara bé, atés que en un judici a través del qual quel-
com sigui designat simplement com a gran no es diu no-
més que I'objecte té una magnitud, siné que aquesta li és
atribuida preferentment a molts objectes del mateix ti-
pus, sense especificar tanmateix de manera determinada
aquest privilegi, cal que, certament, aquest tingui com a
fonament una pauta que se suposa que pot ser admesa
com a identica per tothom. Ara bé, aquesta pauta no pot
utilitzar-se en una apreciacio logica de la magnitud (que
estaria determinada matematicament), sind només en
una apreciacio estetica d’aquesta, perque es tracta d’'una
pauta simplement subjectiva que es troba al fonament
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dels judicis reflexius sobre la magnitud. D’altra banda,
aquesta pauta pot ser bé empirica —com per exemple la
magnitud mitjana dels éssers humans que coneixem, de
certs tipus de bésties, de les cases, de les muntanyes,
etc.—, bé una pauta donada a priori que, amb motiu de
les insuficiencies del subjecte que fa 'apreciacio, esta li-
mitada a les condicions subjectives de la presentacio 7
concreto. Aixd passa en I'ambit practic respecte de la
magnitud d’'una certa virtut o de la llibertat publica i
la justicia d’un pais; passa també en I'ambit teoric res-
pecte de la magnitud de I'exactitud o de la inexactitud en
una observacié o en una mesura fetes, etc.

Ara bé, cal remarcar que tot i que no tinguem abso-
lutament cap interés en I'objecte, és a dir, que la seva
existéncia ens sigui indiferent, nogensmenys la simple
magnitud d'aquest objecte, fins i tot quan és considerat
com a mancat de forma, comporta una satisfaccio que és
comunicable universalment i que, consegiientment, con-
té la consciéncia d'una finalitat subjectiva en I'Gs de les
nostres facultats de conéixer. Ara bé, no es tracta d'una
satisfaccio referida a I'objecte (perque, pel que fa a la
magnitud, ens podriem referir a un objecte sense forma),
com passa amb el bell, on la facultat reflexiva de jutjar es
troba, en relacié amb el coneixement en general, dispo-
sada finalisticament, sindé que es tracta d’'una satisfaccio
referida a 'amplificacié de la imaginacié en si mateixa,

Quan diem simplement d’'un objecte (sota la limita-
ci6 esmentada) que és gran, no estem emetent un judici
reflexiu que impliqui res matematicament, sin6 simple-
ment un judici de reflexio sobre la representacio de I'ob-
jecte, representacio que és, per a un cert us de les nostres
facultats de conéixer en I'avaluacié de les magnituds, fi-
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nalistica i subjectiva; aleshores, lliguem sempre a la re-
presentacio una espécie de respecte, d'igual manera que
lliguem a la representacié d'allo que designem simple-
ment com a petit un menyspreu. A més, ['apreciacié de
les coses com a grans o petites s’estén a tot, fins i tot a les
propietats de les coses; és per aixo que arribem a desig-
nar la bellesa com a gran o com a petita. El motiu d’aixo
s’ha de buscar en el fet segiient: allo que nosaltres volem
presentar a la intuici6 segons la prescripcio de la facultat
de jutjar (i que, per tant, representem de manera estética)
¢és sempre i unicament fenomenic i, per tant, es tracta
també d'un quantum.

Ara bé, quan nosaltres no ens limitem a designar
quelcom com a gran, siné que ho declarem «simplement
gran», o «absolutament (per damunt de qualsevol com-
paracio) gran», o «gran des de qualsevol perspectiva»,
és a dir, quan ho designem com a sublim, es compreén
aviat que no permetem que es busqui per a ell una me-
sura que se li adigui des de I'exterior, siné que pretenem
que només pugui tractar-se d’'una mesura que sorgeixi
des d’ell mateix. Es aquesta una magnitud que només és
comparable a si mateixa; d’aqui es desprén que el su-
blim no hagi de ser buscat en les coses de la natura, siné
Gnicament en les nostres idees; ara bé, la giiestio de qui-
nes siguin aquestes idees ha de ser reservada per a la
Deduccid.”

La definicio anterior pot ser expressada també de la
manera seglient: és sublim allo que fa que, comparat amb
ell, tota la resta de coses resulti petita. Es veu aqui facil-
ment que a la natura no hi pot haver cap cosa, per més

35. CF. la «Deduccié dels judicis estétics purs», §§ 30-54.

218

gran que I'apreciem, que, considerada en el marc d’'una
altra relacié, no pugui ser rebaixada fins a allo que és
infinitament petit; i a I'inrevés, no hi pot haver cap cosa
tan petita que, en comparacié amb pautes encara més
petites, no es deixi eixamplar per la nostra imaginacio
fins a una magnitud cosmica. Els telescopis ens han
proporcionat una matéria fructifera per fer la primera
observacio, els microscopis ens I'han proporcionat per
a la segona. Per tant, considerat des d’aquesta perspec-
tiva, res d’allo que pugui ser objecte dels sentits ha de
ser anomenat sublim. Ara bé, és precisament perque en
la nostra imaginacio es troba una pretensié de progrés
cap a l'infinit, i perque en la nostra raé es troba una exi-
géncia de la totalitat absoluta com si es tractés d'una
idea real, que la inadequacié que es dona entre la nostra
facultat d’avaluar les magnituds de les coses del mén
sensible i aquesta idea de totalitat absoluta suscita en
nosaltres el sentiment d’una facultat suprasensible. I allo
que és «simplement gran» no és I'objecte dels sentits,
sin6 I'is que, amb referéncia al sentiment, la facultat de
jutjar fa de manera natural de certs objectes, s amb
comparacié del qual qualsevol altre s és petit. Conse-
giientment, no s’ha de designar com a sublim I'objecte,
siné la disposicié de I'anim produida per una certa re-
presentacié de la qual s'ocupa la facultat reflexiva de
jutjar.

Per tant, podem afegir aquesta férmula de definicio
del sublim a les precedents: és sublim allo que, pel mer fet
de poder ser pensat, fa avinent una facultat de l'anim que
ultrapassa qualsevol pauta dels sentits.
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§ 26. L'avaluacio de les magnituds de les coses
de la natura que és exigible per a la idea de sublim

L'avaluacié de les magnituds duta a terme per mitja
de conceptes numeérics (o, en I'algebra, per mitja dels
seus signes) és matematica, mentre que la que es fa en la
simple intuici6 (a ull) és estética. Certament, podem ob-
tenir conceptes determinats de la magnitud de quelcom
Gnicament per mitja dels nombres (en tot cas, aproxima-
cions per mitja de séries de nombres que se succeeixen
infinitament) que tenen com a mesura la unitat; i, des
d’aquesta perspectiva, tota avaluacié logica de les magni-
tuds sera matematica. Pero, atés que la magnitud de la
mesura ha de ser nogensmenys suposada com a conegu-
da, i si aquesta, per la seva banda, ha de ser avaluada no-
més per mitja de nombres —i, consegiientment, ma-
tematicament—, que haurien de tenir com a unitat una
altra mesura, no podrem tenir mai una mesura primera o
fonamental ni, en conseqiiencia, tampoc podrem tenir
cap concepte determinat d’una magnitud donada. Aixi,
I"avaluacié de la magnitud de la mesura fonamental con-
sisteix simplement en aixo: que aquesta magnitud es pot
concebre immediatament en una intuicié i es pot utilit-
zar, per mitja de la imaginaci6, per a la presentacié dels
conceptes numerics; dit d’una altra manera: qualsevol
avaluacié de les magnituds dels objectes de la natura és,
al cap i ala fi, estetica (és a dir, determinada subjectiva-
ment, no objectivament).

Ates que, efectivament, per a I'avaluacié matematica
de les magnituds no hi ha cap magnitud maxima (perqué
I'abast dels nombres arriba fins a linfinit), perd que per
a I'avaluacié estetica si que, sens dubte, n’hi ha una, afir-
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mo d’aquesta darrera que, quan és apreciada com la
mesura absoluta, amb referéncia a la qual no n’hi haura
cap altra que sigui subjectivament (per a} subjecte que
jutja) més gran, comporta la idea del subhm\, 1'produelx
aquella emocié que cap avaluacié matematica de les
magnituds pot produir per nombres (tret que aq'uella
mesura fonamental estética es mantingui en funciona-
ment en la imaginacié). Aixo és aixi perque 'avaluacio
matematica presenta exclusivament la magnitud relati-
va a la comparacié amb altres magnituds de la mateixa
espécie, mentre que I'avaluacio estética presenta les mag-
nituds a seques, en tant que I'anim pot copsar-les en
una intuicio.

El fet de disposar intuitivament un quantum en la
imaginacié, amb vista a poder ser utilitzat com a mesura
o com a unitat per a I'avaluacié numérica de les magni-
tuds, suposa dues accions d’aquesta facultat: I'aprebensio
(apprebensio) ila sintesi (comprebensio aesthetica). L’np.re-
hensi6 no suposa cap dificultat, perqué s’hi pot anar fins
a linfinit; ara bé, la sintesi esdevé sempre més dificil a
mesura que I'aprehensio es retreu, i aviat assoleix el seu
nivell maxim; es tracta de la mesura fonamental de I'ava-
luacié de les magnituds, que és la més gran des d'un punt
de vista estétic. Perqué, efectivament, quan I'aprehensio
ha arribat al moment que les representacions parcials de
la intuicié sensible copsades inicialment comencen a es-
borronar-se en la imaginacié, mentre que aquesta es re-
treu per a I'aprehensié d’altres representacions, 'apre-
hensié perd tant d'una banda com en guanya d’'una altra,
i es déna aleshores en la sintesi una magnitud maxima
que P'aprehensié no pot sobrepassar.

Des d’aquesta perspectiva, resulta explicable allo que
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Savary™ constata en les seves noticies sobre Egipte: que
hom no s’ha d’acostar ni d’allunyar gaire de les piramides
per obtenir tota 'emocié que pot procurar la seva mag-
nitud. Certament si s'esta massa lluny de les parts que
s'aprehenen (les pedres superposades), aquestes només
son representades obscurament, i la seva representacié
no fa cap efecte respecte del judici estétic del subjecte.
Ara bé, si s'esta massa a prop, I'ull necessita un cert
temps per enllestir I'aprehensié des de la base fins a la
cuspide, i en aquest procés els primers elements s’esbor-
ronen abans que la imaginacié hagi copsat els darrers, i la
sintesi no és mai completa.

Aix0 pot ser suficient per donar compte de la cons-
ternacio o d’aquella mena d’apocament que, tal com
diuen, corprén I'espectador quan s’endinsa per primera
vegada a I'església de Sant Pere de Roma. Perque, efecti-
vament, es déna un sentiment de la inadequacié de la
seva imaginacié respecte de la idea’ d’una totalitat, ina-
dequaci6 respecte a presentar-la en el moment que l'e-
xercici de la imaginaci6 assoleix el seu punt algid; amb la
pretensié d’eixamplar aquest sentiment, la imaginacié
torna sobre si mateixa, i, tanmateix, se sumeix en una sa-
tisfaccié emocionant.

Ara per ara, no vull atendre el fonament d’aquesta
satisfaccio, que esta enllagada amb una representacié de
la qual, almenys, es podria esperar que la motivés; es trac-

36. Claude-Etienne Savary (1750-1788), viatger, orientalista i tra-
ductor francés de I'Alcora, visita Egipte entre el 17761 el 1781 i escri-
vi unes Cartes sobre Egipte (1785-86).

37.  Tradueixo segons la correccié de Windelband, que proposa
«idea» en lloc d'«idees».
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ta de la representacié que, en 'avaluacié de les magni-
tuds, fa remarcar la inadequacio i, per tant, també la dis-
conformitat subjectiva que es dona entre la finalitat de la
representacio i la facultat de jutjar. Tan sols remarcaré
que si el judici estetic ha de ser pur (és a dir, que no esti-
gui involucrat amb cap judici teleologic que es disposi
com a judici de rad) isi ha de servir d’exemple totalment
adequat per a la critica de I'exercici estetic del judici, no
s’ha de mostrar el sublim en els productes de I'art (com
per exemple en els edificis, les columnes, etc.), en els
quals un fi huma determina tant la forma com la magni-
tud, ni en les coses naturals e/ concepte de les quals ja
comporti un fi determinat (com ara els animals, amb una
determinacio natural coneguda), siné que s’ha de mos-
trar en la natura bruta (i només en la mesura que no
comporti cap encis ni cap emocié provocats per un pe-
rill real), entesa simplement en tant que conté magnitud.
Perque, efectivament, en aquest tipus de representacio
la natura no conté res que sigui monstruds (ni magnific,
ni espantds); la magnitud copsada es podra eixamplar
tot el que es voldra, sempre que pugui ser coordinada en
un tot per mitja de la imaginacié. Un objecte és mons-
truds quan, per mitja de la seva magnitud, nega el fi que
constitueix el seu propi concepte; ara bé, la simple pre-
sentacio d’un concepte que gairebé ultrapassi tota presen-
tacio és designada com a colossal (que limita amb allo
que és relativament monstrués), perqué el fi de la pre-
sentacio d’un concepte troba dificultats en el fet que la
intuici6 de I'objecte gairebé ultrapassa la nostra facultat
d’aprehendre.

Ara bé, un judici pur sobre el sublim no pot tenir cap
fi de I'objecte com a fonament de determinacio, si és que
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ha de ser estétic i no s’ha d'involucrar amb cap judici
d’enteniment o de rad.

Atés que tot allo que ha de plaure sense interés a la
facultat simplement reflexiva de jutjar ha de comportar
en la seva representacié una finalitat subjectiva i, com a
tal, valida universalment, perd que aqui no es troba al fo-
nament cap finalitat de la forma de 'objecte (com en el
cas del bell), la qiiestio és saber quina és aquesta finalitat
subjectiva i com és que, en la simple avaluacié de les
magnituds, es prescrigui com a norma per proporcionar
un fonament per a la satisfaccié valida universalment i,
precisament, valida respecte d’aquelles magnituds que
han estat portades fins a la inadequaci6 de la nostra fa-
cultat de la imaginacio en la presentacié dels conceptes
d’una magnitud.

La imaginacio, en la sintesi que és exigible respecte
de la representacio de les magnituds, progressa per si ma-
teixa fins a l'infinit, sense que res li ho impedeixi; pero
I’enteniment la guia per mitja de conceptes numerics, dels
quals aquell n’ha de proporcionar I'esquema. I, en aquest
procediment, en tant que pertany a I'avaluacié logica de
les magnituds, hi ha certament quelcom objectivament fi-
nalistic segons ¢l concepte d'un fi (passa el mateix amb
qualsevol mesura); en canvi, no hi ha res que sigui finalis-
tic i agradable per a la facultat estética de jutjar. En aques-
ta finalitat intencional no hi ha, tampoc, res que faci neces-
sari de portar la magnitud de la mesura, i consegiientment
la sintesi de la pluralitat en una intuicid, fins al limit de la
facultat de la imaginacid i tan enlla com aquesta sigui ca-
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pag d’arribar amb les seves presentacions. Perque, efecti-
vament, en I'avaluacié que fa I'enteniment de les magni-
tuds (de I'aritmetica) s’arriba igual de lluny si es porta la
sintesi de les unitats fins al nombre 10 (en el procediment
per décades) com si es porta només fins al 4 (en el proce-
diment per tétrades); ara bé, la produccié posterior de
magnituds funciona només de manera progressiva (no
comprehensiva), sigui en la sintesi o bé, quan el guantum
és donat en la intuicié, en I'aprehensio, i ho fa segons I'a-
dopcié d’un principi de progressio. En aquesta avaluaci6
matematica de les magnituds, I'enteniment estara igual de
ben servit i igual de satisfet tant si la imaginaci6 tria com
a unitat una magnitud que es pugui copsar en un cop
d’ull, com per exemple un peu o una vara, com si tria una
milla alemanya o tot un diametre terrestre —l’aprehensio
del qual és, certament, possible, perd no ho és la sintesi
que fa la imaginaci6 en una intuici6 (és a dir, no és possi-
ble la sintesi que fa per mitja de la comprehensio aestetica,
pero si que ho és la que fa per mitja de la comzprebensio lo-
gica en un concepte numeric). En ambdés casos, 'avalua-
ci6 logica de les magnituds es dirigeix sense cap destorb
cap a l'infinit.

Ara bé, I'anim segueix en si mateix la veu de la rao,
que exigeix totalitat per a qualssevol magnituds donades,
fins i tot per a aquelles que no poden ser mai apreheses
completament, perd que tanmateix son apreciades com a
totalment donades (en la representacio sensible). Conse-
giientment, la rad exigeix també la sintesi en ##a intuicié
i reclama una presentacié per a tots els membres d’una se-
rie numeérica que progressa de manera creixent, sense ex-
cloure ni tan sols d’aquesta exigéncia I'infinit ('espai i el
temps que ha passat); contrariament, fa inevitable el pen-
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sar-lo (en el judici de la raé comuna) com a comzpletament
(segons la seva totalitat) donat.

Tanmateix, I'infinit és absolutament (i no només com-
parativament) gran. Comparat amb ell, tota la resta de
coses (del mateix tipus de magnitud) és petita. Ara bé, i
aqui rau allo que és més important, el simple fet que es
pugui pensar com un tot indica una facultat de I'anim
que ultrapassa qualsevol pauta dels sentits. Perque, efec-
tivament, per pensar I'infinit com un tot seria exigida
una sintesi que proporcionés com a unitat una pauta que
tingués una relacio determinada amb I'infinit, i s’exigiria
també que aquesta pauta es pogués copsar en els nom-
bres; pero tot aixo és impossible. Nogensmenys, e/ sin-
ple fet de poder pensar sense contradiccié I'infinit donat
exigeix una facultat en I'anim huma que sigui suprasensi-
ble. Perque, efectivament, només per mitja d’aquesta fa-
cultat i de la seva idea d’un noiimen —que no permet
cap intuicio, perd que tanmateix es disposa com a subs-
trat de la intuicié del mén considerada com a simple fe-
nomen— se sintetitza tofalment I'infinit del mon sensible
sota un concepte i en 'avaluacio pura i intellectual de les
magnituds, encara que I'infinit no pugui ser pensat com-
pletament per mitja de conceptes numérics en 'avaluacié
matematica de la magnitud. Fins i tot una facultat de po-
der pensar com a donat I'infinit de la intuicié suprasensi-
ble (en el seu substrat intelligible) supera tota pauta de la
sensibilitat i és, més enlla de tota comparacié, fins i tot
amb la facultat matematica d’avaluar, gran; certament,
no des d’un punt de vista teoric per a la facultat de conéi-
xer, siné com a amplificacié de la ment, que se sent amb
facultat d’ultrapassar els limits de la sensibilitat cap a un
altre proposit (el practic).

Aixi, la natura és sublim en aquells dels seus feno-
mens la intuicié dels quals comporta la idea de la seva in-
finitud. Aixo no pot esdevenir-se d'una altra manera que
per mitja de la inadequacié de la imaginacié en pretendre
maximament ['avaluacié de la magnitud d’'un objecte.
Ara bé, pel que fa a I'avaluacié matematica de les magni-
tuds, la imaginacié s'adequa a 'objecte, amb vista a do-
nar a I'avaluacié una mesura suficient, perque els con-
ceptes numerics de 'enteniment poden, per mitja de la
progressio, fer que qualsevol mesura s’adeqiii a qualsevol
magnitud. Per tant, ha de ser en I'avaluacié estética de
les magnituds, alla on I'esforg per arribar a la comprensié
excedeix la facultat de la imaginacid, on se senti 'apre-
hensi6 progressiva per arribar a comprendre en un tot
d’intuicid; i, aixi, és en 'avaluaci6 estética que es percep
la inadequacié d'aquesta facultat —que no té limit en la
progressio— amb referéncia a dues coses: copsar, amb el
minim d’esfor¢ per part de I'enteniment, la mesura fona-
mental qtil per a I'avaluacié de les magnituds i posar-la
en ts amb vista a aquesta avaluacié. Ara bé, la mesura fo-
namental auténtica i invariable de la natura és el seu pro-
pi tot absolut, que és una infinitat sintetitzada quan es
considera la natura com a fenomen. I, atés que aquesta
mesura fonamental é un concepte contradictori (perqué
és impossible de concebre I'absoluta totalitat d’un pro-
grés sense final), aquella magnitud d’un objecte natural,
respecte a la qual la imaginacié aplica infructuosament
tota la seva facultat de sintesi, ha de portar el concepte de
la natura a un substrat suprasensible (que es disposa, al-
hora, com el fonament d’ella i de la nostra facultat de
pensar); aquest substrat és gran més enlla de tota pauta
sensible i, des d’aquesta perspectiva, permet d’apreciar
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com a sublim no tant I'objecte com la disposicié de I'a-
nim en avaluar-lo.

En I'apreciacié del bell, la facultat de jutjar relaciona
la imaginacié, en el seu joc lliure, amb 'enteniment, per
concordar amb els seus conceptes en general (sense que
estiguin determinats); d’igual manera, en I'apreciacio de
quelcom com a sublim, relaciona la mateixa facultat amb
la ra6, per concordar amb les seves idees (sense determi-
nar quines), és a dir, per produir subjectivament una dis-
posicié de 'anim en conformitat i congruent amb aque-
lla que efectuaria la influéncia de determinades idees
(practiques) en el sentiment.

Des d’aquesta perspectiva, es pot veure que s'ha de
buscar la veritable sublimitat Ginicament en 'anim de I'e-
missor de judicis, no en I"objecte de la natura; és gracies
al'apreciacié de 'objecte que es produeix aquesta dispo-
sicié de esperit. Qui voldria designar com a sublim mas-
ses muntanyoses sense cap figura concreta, apilonades
I'una sobre I'altra en un desordre salvatge, amb les seves
piramides de gel, o la mar tetrica i enfuriada, etc.? Pero,
en la seva propia apreciacié, 'anim se sent elevat quan, en
contemplar aquests elements, sense consideracié de la
seva forma, s’abandona a la imaginaci6 i a una rad unida
a ella —que procedeix sense cap fi determinat i només
per eixamplar-la— i, tanmateix, constata que tot I'abast
de la imaginaci6 és inadequat a les idees de la rad.

Tots els casos en els quals ens és donat, per a la ima-
ginacid, no tant un concepte numeéric més gran, sind una
gran unitat com a mesura (amb vista a abreujar les series
numeériques), ens proporcionen exemples del sublim ma-
tematic de la natura, i ho fan en 'ambit de la simple in-
tuicié. Un arbre avaluat segons I'escala humana déna,
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com a minim, una pauta per a una muntanya i, si aquesta
fes una milla d’alt, podria valer com a unitat del nombre
que expressa el diametre terrestre, amb vista a fer-lo in-
tuible. Al seu torn, el diametre terrestre podria valer com
a unitat per al sistema planetari que coneixem, i aquest
podria servir per a la Via Lactia. I passaria que la multi-
tud de sistemes semblants a la Via Lactia, anomenats ne-
buloses i que presumiblement constitueixen tots junts un
sistema semblant, no ens deixa tenir I'esperanca de tro-
bar limits a la nostra qiestié. Ara bé, en I'apreciacié esté-
tica d’un tot tan enorme, el sublim no es troba tant en la
magnitud del nombre com en el fet que, conforme anem
progressant, anem trobant sempre unitats més grans. La
divisi6é sistematica de I'edifici del mén contribueix a
aquesta quiestio, ates que representa sempre i de manera
reincident cadascuna de les magnituds de la natura com
a petita. Pero, a més i de manera encara més propia,
aquesta divisio representa la nostra imaginacié en la seva
total abséncia de limit, i amb ella representa també la na-
tura en tant que aquesta s’eclipsa davant les idees de la
raé quan la imaginacié els ha de proporcionar una pre-
sentacié adequada.

§ 27. La qualitat de la satisfaccio
en l'apreciacié del sublim

El sentiment de la inadequacié de la nostra facultat
per assolir una idea gue és per a nosaltres una llei és el
respecte. Doncs bé, la idea de sintetitzar en la intuicid
d’un tot un fenomen qualsevol que ens pugui ser donat
és una de les que ens és imposada per mitja d'una llei de

229

96

)
]
~i















































l)'i

la raé, que no coneix cap altra mesura valida per a tot-
hom i invariable que el tot absolut. Cal dir, pero, que la
nostra imaginacié mostra els seus limits i la seva inade-
quacio, fins i tot quan s'esforga maximament, respecte a
la sintesi —exigida per ella mateixa— d’un objecte donat
en un tot de la intuicié (i, consegiientment, respecte a la
presentaci6 de la idea de la rad); tanmateix, mostra, al-
hora, la seva determinacio per a la produccié d’adequar-
se a aquesta sintesi, igual que si es tractés d’una llei. Aixi,
el sentiment del sublim en la natura és el respecte per la
nostra propia determinacié, respecte que, per mitja d'u-
na certa subrepcié (de la disposicié d’un respecte per
I'objecte en lloc d’un respecte per la idea d’humanitat
present en el nostre subjecte), es manifesta en un objecte
de la natura. Aquest objecte, per dir-ho d’alguna manera,
fa intuible la superioritat de la determinacié racional de
les nostres facultats de conéixer sobre la més gran facul-
tat de la sensibilitat.™

Aixi doncs, el sentiment del sublim és un sentiment
del desplaer suscitat per la inadequacié que, respecte a
I"avaluacié de les magnituds que fa la rad, pateix la ima-
ginacié quan les avalua estéticament. Ara bé, és simulta-
niament el sentiment del desvetllament d'un plaer susci-
tat, precisament, per la concordanga que es déna entre
aquest judici sobre la inadequacié que pateix la més pu-
nyent de les nostres facultats sensibles i les idees de la
rad, en tant que la pretensié d’assolir-les és per a nosal-
tres una llei. Efectivament, considerem una llei (de la
ra6) i pertany a la nostra disposici6 el fet d’avaluar com a
petit, en comparacié amb les idees de la rag, tot allo que

38. Esa dir, la imaginacio.

la natura conté com a objecte dels sentits i que resulta
gran per a nosaltres. | allo que impulsa en nosaltres el
sentiment d’aquesta disposicié suprasensible concorda
amb aquesta llei. Doncs bé, la pretensié més alta de la
imaginaci6 pel que fa a la presentacié de la unitat per a
I'avaluacié de les magnituds és la d’establir una relacié
amb quelcom que sigui absolutament gran i, consegtient-
ment, d’establir també una relacié amb la llei de la raé
que consisteix a admetre exclusivament aixo com la me-
sura maxima de les magnituds. Aixi, la percepcid interna
de la inadequacié de tota mesura sensible amb referéncia
a 'avaluacio de les magnituds per part de la rad suposa
dues coses: una concordanga amb les lleis d’aquesta i un
desplaer que impulsa en nosaltres el sentiment de la nos-
tra disposicié suprasensible, segons la qual el fet de con-
siderar com a inadequada qualsevol pauta de la sensibili-
tat respecte de les idees de la ra6’ és un fet finalistic i,
per tant, un fet que dona plaer.

L'anim es troba commogut en la representacio del su-
blim de la natura, mentre que en el judici estétic sobre el
bell de la natura esta en un estat de contemplacio reposa-
da. Aquella commoci6 (sobretot al principi) pot ser com-
parada amb una sacsejada, és a dir, amb un moviment al-
ternatiu i rapid d'atraccié i de repulsio d’'un mateix
objecte. Allo que resulta excessiu per a la imaginacié (i
allo respecte de que es troba empesa en 'aprehensio de
la intuicio) és, per dir-ho d’alguna manera, un abisme en
el qual ella mateixa té por de perdre’s. Tanmateix, per a
la idea racional d’allo que és suprasensible, el fet que es

39. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que proposa «la
rad» en lloc de «l’enteniment».
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produeixi un esfor¢ semblant de la imaginacié no és ex-
cessiu, sind que resulta legitim; consegiientment, esdevé
atraient en la mateixa proporcié que havia resultat repul-
siu per a la mera sensibilitat. Ara bé, amb referéncia a
aquesta giiestio, el judici roman sempre i Ginicament esté-
tic, perqué, en no tenir com a fonament un concepte de-
terminat de I'objecte, representa simplement el joc sub-
jectiu de les facultats de I'anim (la imaginaci6 i la raé), i
el representa harmonicament, fins i tot en el contrast d’a-
questes facultats. Perque, efectivament, de la mateixa
manera que, en 'apreciacié del bell, la imaginacié6 i I'en-
teniment produeixen, per mitja de la seva unanimitat, la
finalitat subjectiva de les facultats de I'anim, aqui la ima-
ginacio i la ra6 la produeixen per mitja del seu conflicte.
Aquesta finalitat subjectiva és un sentiment que nosaltres
posseim una rad pura i autdbnoma, o una facultat d’ava-
luar les magnituds la superioritat de la qual només es pot
fer intuible per la deficiencia d’aquesta facultat, que,
amb referencia a la presentacié de les magnituds (dels
objectes sensibles), no troba limits.

La mesura d’un espai (com a aprehensié d’aquest es-
pai) és, alhora, la seva descripcié i, consegiientment, im-
plica un moviment objectiu en la imaginacié i déna lloc a
una progressio; contrariament, la sintesi de la multiplici-
tat en la unitat no del pensament, sin6 de la intuicié i, per
tant, la sintesi d’allo que és apreheés successivament en un
instant, dona lloc a una regressio, que suprimeix la con-
dicié temporal en la progressié de la imaginacié i fa in-
tuible la simultaneitat. Consegiientment, aquesta sintesi
és (atés que la série temporal és una condicié del sentit
intern i de la intuicié) un moviment subjectiu de la ima-
ginacid, per mitja del qual aquesta causa violéncia al sen-
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tit intern, violéncia que ha de ser més notoria com més
gran és el quantum que és sintetitzat en una intuicié per
la imaginaci6. Aixi doncs, aquest esfor¢ d’abastar en una
intuicio singular una mesura per a les magnituds, mesura
que exigeix de comprendre un temps remarcable, és una
espécie de representacié que, considerada subjectivament,
resulta contraproduent; ara bé, considerada objectiva-
ment, € exigible per a I'avaluacié de les magnituds i,
consegiientment, és finalistica. Es per aquesta quiestio,
tanmateix, que la mateixa violéncia que s’esdevé en el
subjecte per mitja de la imaginacié és apreciada com a fi-
nalistica per a la determinacié global de la ment.

La gualitat del sentiment del sublim és tal com se-
gueix: es tracta d’un sentiment de desplaer amb referéncia
a la facultat d’apreciar estéticament un objecte, desplaer
que, tanmateix, és representat, alhora, com a finalistic.
Aixo és possible perqué la impoténcia del subjecte desco-
breix la consciéncia d’'una facultat del mateix subjecte que
és iimitada, i I'anim només pot jutjar estéticament aques-
ta facultat per mitja de la seva propia impoténcia.

En I'avaluacié logica de les magnituds es va congixer
com a objectiva la impossibilitat d’assolir I'absoluta tota-
litat per mitja de la progressié de la mesura de les coses
del mén sensible en el temps i en I'espai, és a dir, es va
coneixer com una impossibilitat de pensar I'infinit com a
completament donat, i no com una impossibilitat simple-
ment subjectiva, és a dir, com la impotencia de copsar-lo.
Aix0 és aixi perqué aqui no es tracta en absolut de pren-
dre com a mesura el grau de la sintesi en una intuicio,
sin6 que tot depén d'un concepte numéric. Contraria-
ment, en una avaluacié estética de les magnituds, el con-
cepte numeric ha de ser anullat o suplantar, i la com-
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prensié de la imaginacié amb referéncia a la unitat de la
mesura (i, consegiientment, deixant de banda el concep-
te d'una llei de la produccié successiva dels conceptes de
les magnituds) és finalistica Gnicament per si mateixa.

Doncs bé, quan una magnitud quasi assoleix el grau
maxim de la nostra facultat de sintesi en una intuicio i,
tanmateix, la imaginaci6 és requerida per mitja de mag-
nituds numériques (amb referéncia a les quals som cons-
cients que la nostra facultat no t€ limits) amb vista a la
sintesi estética en una unitat més elevada, el nostre anim
se sent presoner d’uns limits de tipus estétic. Tanmateix,
el desplaer, amb referéncia a I'amplificacié necessaria de
la imaginacio, perqué s adeqiii a allo que és illimitat en la
nostra facultat de la rad, val a dir, a la idea del tot abso-
lut, és representat com a finalistic. Consegientment, la
manca de finalitat de la facultat de la imaginacié amb re-
feréncia a les idees de la rao i a la seva estimulacio és
representada, també, com a finalistica. Pero precisament
per aquesta qiiestio, el judici estetic esdevé ell mateix
subjectiu i finalistic per a la ra6 entesa com a font de les
idees, és a dir, d'una sintesi intelectual per a la qual tota
sintesi estética és petita, i I'objecte és copsat com a su-
blim amb plaer, plaer que només és possible per mitja
d’un desplaer.

B. El sublim dinamic de la natura
§ 28.  La natura com a puixanga

La puixanca és una facultat que sobrepassa grans
obstacles; es designa com a potestat quan és capag de so-
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brepassar fins i tot la resisténcia d’allo que té una pui-
xanca. La natura que en el judici estétic és considerada
com a puixanga i que no té sobre nosaltres cap potestat és
dinamicament sublim.

Si la natura ha de ser jutjada per nosaltres com a su-
blim en un sentit dinamic, aleshores ha de ser represen-
tada com a provocadora de temor (tot i que no es déna la
relacié inversa: el nostre judici estétic no troba sublim
qualsevol objecte que susciti temor), perque, efectiva-
ment, en I'apreciacié estética (sense concepte) el fet de
sobrepassar els obstacles només pot ser apreciat segons
la magnitud de la resisténcia. Ara bé, allo respecte de que
pretenem mantenir una resisténcia és un mal i, si no con-
siderem la nostra facultat capag de mesurar-se amb ell, és
un objecte que provoca temor. Consegilientment, Gnica-
ment si és considerada com a objecte que provoca temor,
la natura pot passar per ser una puixanga per a la facultat
estetica de jutjar i, per tant, només aleshores pot ser apre-
ciada com a sublim d’una manera dinamica.

Ara bé, un objecte pot ser considerat com a temible
sense sentir temor a/ sex davant quan I'apreciem tot pen-
sant simplement el cas que volguéssim oferir-li alguna re-
sisténcia i que aquesta resultés, de qualsevol manera, int-
til. Es aixi que aquell que és virtuds tem Déu sense tenir
temor al seu davant, perqué si bé no /7 passa pel cap el fet
de voler oposar resisténcia ni a ell ni als seus manaments,
si que, en considerar que aquesta resisténcia no és im-
possible, reconeix Déu com a temible.

Aixi com aquell que esta dominat per la inclinacio i
per I'apetit no pot jutjar sobre el bell, aquell qui té por no
pot, de cap manera, jutjar sobre el sublim de la natura. El
primer fuig de I'espectacle d'un objecte que li produeix
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terror; és impossible de trobar satisfaccié en un temor
suposat seriosament. L'amenitat que prové del cessament
d’una pena comporta estar content; ara bé, es tracta d’un
estar content que, precisament pel fet de provenir de
I'alliberament d’un perill, pressuposa que mai més s’hi
exposara. Encara més: lluny de plaure’s a buscar I'ocasié
per propiciar aquella sensacio, ni tan sols la vol recordar.

Rocams audacos i amenagadors que es precipiten al
buit des del nostre damunt; nuvolades tempestuoses que
s'encastellen al cel, i que avancen estrepitosament a cop
de llamps; volcans amb tota la seva violéncia devastado-
ra; huracans que deixen la desolacié per alla on passen;
I'ocea iHlimitat amb tota la seva faria; una cascada verti-
ginosa en un riu poderds, etc.; tot aixd sén coses que, en
comparacio amb el seu poder, converteixen la nostra fa-
cultat de resistéencia i d’oposicié en quelcom d’una peti-
tesa insignificant. Ara bé, sempre que estiguem en un
lloc segur, el seu aspecte resulta més atractiu com més te-
mible és. Anomenem de bon grat sublims aquests objec-
tes perque exalcen les forces de I'anima per damunt del
seu terme mitja habitual, i desperten en nosaltres una fa-
cultat de resisténcia i d’oposicié de tota una altra mena,
que ens encoratja a poder mesurar-nos amb I'aparent po-
der suprem de la natura.

Aixi, nosaltres, amb referéncia a la incommensurabi-
litat de la natura i a la insuficiencia de les nostres facul-
tats de prendre una mesura proporcionada per a 'apre-
ciaci6 estetica de les magnituds del seu domzini, hem
trobat la nostra propia limitacié, pero, alhora, també
hem trobat en la nostra facultat de la raé una altra pauta
no sensible, que considera aquesta infinitud com a unitat
i que fa que tot allo que pertany a la natura resulti petit;

236

trobem, per tant, al nostre anim una superioritat respec-
te de la natura fins i tot en la seva incommensurabilitat.
De la mateixa manera, el fet de no poder oferir, com a és-
sers naturals, resisténcia al seu poder, ens fa coneixer
efectivament la nostra impoténcia fisica perd, alhora, ens
revela una facultat d’apreciar-nos a nosaltres mateixos
com a independents d’ella i com a superiors. En aquesta
superioritat es fonamenta un sentit de I'autoconservacio
molt diferent d’aquell que pot ser contradit i posat en pe-
rill per la natura exterior a nosaltres; gracies a aquest sen-
tit, la humanitat que es troba en la nostra persona no
queda minorada, tot i que I'ésser huma hagi de sucumbir
a aquella potestat de la natura. D’aquesta manera, la na-
tura no sera apreciada en el nostre judici estétic com a
sublim perqué provoqui temor, siné perqué mobilitza la
nostra for¢a (que no és natura) pel fet de considerar pe-
tit allo que ens preocupa (béns, salut i vida). Des d’a-
questa perspectiva, no considerarem el poder de la natu-
ra (a la qual segurament estem sotmesos en tots aquests
punts) com una potestat que ens concerneix a nosaltres i
la nostra personalitat, una potestat davant la qual ens
hauriem d’inclinar quan estiguessin en joc els nostres
principis més elevats, especialment amb referéncia a la
seva afirmacio o al seu abandonament. Aixi, aqui es de-
signa la natura com a sublim simplement perque exalca
la imaginacio a la presentacié d’aquells casos en els quals
'anim pot fer que la sublimitat que és propia a la seva
disposicié, que se situa fins i tot per damunt la natura, es-
devingui perceptible.

Res no es perd d’aquesta autoapreciacié pel fet que
hagim de sentir-nos segurs per sentir aquesta satisfaccié
que entusiasma; consegiientment, el fet que el perill no
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sigui pres seriosament no comporta (tal com podria sem-
blar) la mateixa actitud respecte a la sublimitat de la nos-
tra facultat espiritual. Perque, efectivament, la satisfaccié
només concerneix aqui la disposicié de la nostra facultat,
que es descobreix en un cas com aquest per tal com la
condici6 per a la satisfaccio esta només en la nostra natu-
ra, mentre que el seu desenvolupament i exercici, que
son una obligacio, ens son confiats a nosaltres. I aixo és
veritat per més que I'ésser huma, quan la seva reflexié
s'estén fins alla, tingui consciéncia de la seva impoténcia
actual i real.

Bé és veritat que aquest principi sembla que s’ha anat
a buscar massa enlla i que s’ha fet des d’una perspectiva
racionalitzadora i, aixi, sembla que ultrapassa el judici
estetic. Tanmateix, I'observacié de I'ésser huma mostra,
contrariament, que aquest principi pot ser disposat com a
fonament de les apreciacions més banals, tot i que no
sempre se'n tingui consciéncia. Perque, efectivament, qué
és allo que, fins i tot per a un salvatge, resulta ser objecte
de la maxima admiracié? Doncs un ésser huma que no
s'espanti, que no senti temor, que no reculi davant el pe-
rill i que, alhora, es disposi a actuar amb tota la premedi-
tacio i la fermesa necessaries. Fins i tot a I'estat més civi-
litzat es manté aquest respecte peculiar pel guerrer, tot i
que s’exigeix, a més, que mostri totes les virtuts de la pau,
la benevolencia, la compassié i fins i tot un mirament de-
cords envers la seva propia persona, precisament perqué
en tot aixo es reconeixera que el seu anim sera inaccessi-
ble al perill. Aixi doncs, per més que es vulgui polemitzar
sobre si és bé I'home d’estat bé el cap de I'exércit qui me-
reix més respecte, el judici estétic apostara pel segon. Fins
i tot la guerra, si és duta a terme amb ordre i amb un res-
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pecte sagrat dels drets civils, té quelcom de sublim en si
mateixa i, simultaniament, fa que la manera de pensar del
poble que la condueix esdevingui més sublim com més
s’ha exposat a perills als quals ha pogut fer front coratjo-
sament; contrariament, un periode llarg de pau fa domi-
nant el mer esperit mercantil juntament amb la cobdicia
més roina, amb la covardia i amb la feblesa, i fa que la ma-
nera de pensar del poble s’envileixi.

A aquesta analisi del concepte del sublim que el refe-
reix a la puixanga sembla que s’oposi el fet que, habitual-
ment, ens representem la colera de Déu en el temporal,
en la tempesta, en el terratrémol, etc. Ara bé, al mateix
temps, aixo sol ser una presentacio de la seva sublimitart;
aixi doncs, seria alhora una follia i un sacrilegi el fet d'i-
maginar la superioritat del nostre anim sobre els efectes i
els proposits d'aquesta puixanca. En aquest cas, la dis-
posicié propia del nostre anim per a un fenomen com el
d’aquest objecte no és la d'un sentiment de la sublimitat
de la nostra propia naturalesa, sind que, més aviat, és la
de la submissio, la prostracio i el sentiment d’una incapa-
citat total; aquesta disposicioé esta normalment lligada
amb la idea d’aquest objecte quan s’esdevenen els fets
naturals esmentats. Sembla que, pel que fa a la religié en
general, la prostracio, I'adoracié amb el cap inclinat, amb
el posat i la veu compungits i temorosos, son les tniques
actituds que convenen a la divinitat; aquest és el motiu
pel qual la majoria dels pobles les han adoptat i conti-
nuen observant-les. Pero aquesta disposicio de 'anim no
esta, ni de lluny, lligada en si i necessariament a la idea de
la sublimitat d’una religio i del seu objecte. L'ésser huma
que realment té por perqué troba en ell mateix la causa
del seu temor, en tant que és conscient de repudiar, per la
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seva condemnable conviccid, una puixanca la voluntat
de la qual és alhora irresistible i justa, tampoc no es tro-
ba en la disposicié mental per a 'admiracié de la magni-
tud divina, per a la qual és exigible una disposici6 a la
contemplaci6 reposada i a un judici totalment lliure.
Unicament quan sap que la seva conviccié agrada i és
lleial a Déu, aquells efectes de la puixanca serveixen per
desvetllar en ell la idea de la sublimitat d’aquest ésser, en
tant que reconeix en ell mateix una sublimitat de la seva
convicci6 adient a la voluntat divina i, aixi, supera el te-
mor provocat per aquells efectes de la natura, que ja no
considera com a esclats de la colera divina. Fins i tot la
humilitat, com a apreciacié severa dels defectes propis
—que, d'altra banda, la consciéncia de les nostres bones
conviccions podria remetre facilment a la fragilitat de la
naturalesa humana—, és una disposicié sublim de 'ani-
ma a sotmetre’s voluntariament al dolor de 'autocensu-
ra, per arribar a eliminar de mica en mica les causes d'a-
quests defectes. Es tinicament d’aquesta manera que
religio i supersticié poden ser distingides internament.
Aixi, la supersticié no provoca en I'anim un respecte pro-
fund pel sublim, siné la por i I'angoixa davant I'ésser om-
nipotent, a la voluntat del qual 'espantat ésser huma es
veu sotmes, sense, tanmateix, honorar-lo; d’aixo, certa-
ment, no pot sorgir res més que la peticié de favors i I'a-
dulacio, i no una religié de la bona conducta.

Aixi, la sublimitat no esta continguda en cap cosa de
la natura, sin6 només en la nostra ment, en tant que nos-
altres podem ser conscients que som superiors respecte a
la natura que hi ha en nosaltres, aixi com respecte a aque-
lla que se’'n troba fora (en tant que conflueix amb nosal-
tres). Tot allo que suscita en nosaltres aquest sentiment,
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com per exemple la puixanca de la natura, que exhorta les
nostres forces, s’anomena sublim (encara que de manera
impropia). I és tinicament sota la pressuposicié d’aquesta
idea en nosaltres i en relacié amb ella que som capagos
d’assolir la idea de la sublimitat d’aquell ésser que no només
ens fa respecte interior per mitja de la puixan¢a que es
manifesta en la natura, sind encara més per mitja de la fa-
cultat que es troba en nosaltres d’apreciar aquesta pui-
xanga sense temor i de pensar la nostra disposicio com a
sublim, pel fet d’estar per damunt la natura.

§ 29. La modalitat del judici sobre el sublim
de la natura

Hi ha innombrables coses belles a la natura respecte
a les quals podem pretendre, amb rad, exigir I'acord del
nostre judici amb el de qualsevol altre i, a més, amb
aquesta exigéncia no anirem gaire equivocats; ara bé, pel
que fa al nostre judici sobre el sublim en la natura, no ens
podem prometre tan facilment I'accés als altres. Perque,
efectivament, sembla que, per poder emetre un judici so-
bre aquesta superioritat dels objectes naturals, és exigi-
ble una cultura molt més amplia no només de la facultat
estetica de jutjar, sind també de les facultats de coneéixer
que s’hi disposen com a fonament.

La disposicié de I'anim que concorda amb el senti-
ment del sublim exigeix que aquell estigui predisposat
a les idees. Efectivament, és precisament en la inade-
quaci6 de la natura a les idees i, per tant, només des de
la seva pressuposicio, i amb I'esfor¢ de la imaginacio
per tractar la natura com un esquema per a elles, que se
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sosté allo que intimida la sensibilitat pero que, alhora,
I'atreu. Perqué, en realitat, allo que atreu i que repelleix
és una potestat que la rad exerceix sobre la sensibilitat,
amb ['tnica intencié d’estendre-la a la mesura del seu
propi domini (el practic), i de permetre-li d’albirar I'in-
finit, que per a la sensibilitat resulta ser un abisme. De
fet, sense el desenvolupament de les idees morals, allo
que nosaltres —que estem preparats per la cultura—
anomenem sublim, per a I'ésser huma primitiu resulta,
simplement, intimidatori. Aixi, en els testimonis que la
natura prodiga amb la seva capacitat de destruccio, i en
I'enorme dimensi6 de la seva puixanca, contra la qual la
seva propia s'esfuma en el no res, ell hi veu inicament
el defalliment, el perill i la rémora que envoltarien I'és-
ser huma que s’hi quedés fascinat. Es en aquest sentit
que aquell bonas i, a més, entenimentat pagés savoia,
sense pensar-s ho dos cops, tractava de folls els enamo-
rats de les glaceres (tal com explica el senyor de Saus-
sure).” Qui sap si s’hauria equivocat del tot si un d’aquests
espectadors hagués acarat els perills als quals s’enfron-
tava bé simplement per arravatament, tal com fan la
majoria de viatgers, bé per poder donar-ne explicacions
patetiques. Pero, en realitat, la intencié de 'espectador
era la instruccié dels éssers humans; tenia una sensacio
d’aquelles que sublimen I'anima i, a més, aquest home
insuperable I'oferia desinteressadament als lectors dels
seus viatges.

40. Horace-Bénédict de Saussure (1709-1799), geograf suis, au-
tor d’una obra titulada Viazges als Alps (1779, traduida a I'alemany el
1781). Fou conegut a la seva época per 'ascensié que va fer al Mont
Blanc el 1787.
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Pero el fet que el judici sobre el sublim de la natura
necessiti cultura (més que no pas el judici sobre el bell) no
significa que sigui generat en un primer moment per la
cultura i després introduit en la societat d'una manera
més o menys convencional, siné que té el seu fonament en
la naturalesa humana i reposa, efectivament, en allé que
amb el bon sentit es pot pretendre i exigir cadascy, val a
dir, en la disposicié al sentiment d’idees (practiques) i,
per tant, en la disposici6 al sentiment moral.

Es aqui on es fonamenta la necessitat de la conformi-
tat del judici que pugui fer un altre sobre el sublim amb
el nostre, necessitat que incorporem al judici. Perque,
efectivament, d’igual manera que quan un objecte de la
natura que nosaltres considerem bell sigui apreciat per
algt com a indiferent retraurem a aquesta persona una
manca de gust, quan alld que jutgem com a sublim no el
commogui direm que no té cap sentiment. Ara bé, exi-
gim aquestes dues qualitats a tot ésser huma, i les pressu-
posem si és que posseeix alguna cultura. Cal considerar,
tanmateix, aquesta diferéncia: mentre que exigim a tot-
hom el gust, sense més ni més, perque en ell la facultat de
jutjar refereix la imaginacié Gnicament a I'enteniment
com a facultat dels conceptes, exigim el sentiment tnica-
ment des d’una pressuposicio subjectiva (que ens consi-
derem autoritzats a exigir a cadasca), perqué I'exercici
de la imaginaci6 és referida a la raé com a facultat de les
idees. Aquesta pressuposicié subjectiva és la del senti-
ment moral en I'ésser huma; és des d’aquesta perspectiva
que acompanyem de necessitat aquest judici estetic.

En aquesta modalitat dels judicis estétics, és a dir, en
la necessitat que els és atribuida, se situa un moment es-
sencial per a la critica de la facultat de jutjar. Perque,
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efectivament, la critica fa reconéixer en aquests judicis
un principi a priori i els arrabassa de la psicologia empi-
rica, que, sense la critica, els deixaria colgats sota els sen-
timents de la delectacié i del dolor (afegint, com a molt,
a «sentiments» un adjectiu totalment buit, «és refi-
nats»). En aquest arrabassament, la critica disposa
aquests judicis —i, amb ells, la facultat de jutjar— en la
classe d’aquells que tenen en la seva fonamentacié prin-
cipis a priori, i els desplaca, amb la incorporacié d’a-
questa caracteristica, a la filosofia transcendental.

Nota general sobre 'exposicio
dels judicis estétics reflexius

En relacié amb el sentiment de plaer, un objecte ha
de ser tingut en compte bé entre les coses agradables, bé
entre les coses belles, bé entre les coses sublins, bé entre
les coses (absolutament) bones (tucundum, pulchrum, su-
blime, honestum).

Lagradable, com a motor dels desigs, és, en tots els
casos, ideéntic en la seva espéecie, provingui d’on provin-
gui i per més especificament diferent que pugui ser la
representacio (del sentit i de la sensaci6, considerats ob-
jectivament). Es per aixd que, quan es considera la seva
influéncia sobre ’anim, només interessa la multitud d’en-
cisos (simultanis i successius) i, d’alguna manera, només
prenem en consideracié la sensacié agradable en bloc;
aixi doncs, aquesta només es deixa comprendre per mitja
de la quantitat. L'agradable no serveix per cultivar res,
sin6 que pertany a la simple fruicio.

Contrariament, el bell exigeix la representacio d'una
certa qualitat de |'objecte, qualitat que pot esdevenir in-
telligible i que es deixa portar a conceptes (tot i que aixo

245





no s'esdevé en el judici estétic); aixi, el bell serveix per
cultivar-se a si mateix, perqué ensenya a parar atencio a
la finalitat que es troba en el sentiment de plaer.

El sublim consisteix només en la relacio segons la
qual allo que és sensible en la representacié de la natura
€s apreciat com a apte per a un possible s suprasensible.

Allo que és absolutament bo, que s’aprecia subjecti-
vament gracies al sentiment que inspira (que és I'objecte
del sentiment moral), és a dir, com a determinabilitat de
les forces del subjecte per mitja de la representacié d’una
llei absolutament necessaria, es distingeix especialment
per mitja de la modalitat d'una necessitat que es fona-
menta en conceptes a priori i que no conté només |'e-
xi1géncia, siné també el manament de I'aprovacié de tot-
hom i que, en realitat, no pertany a la facultar estética de
jutjar, siné a la facultat intellectual pura de jutjar. Aixi
doncs, aquesta necessitat és atribuida a la llibertat, i no a
la natura, i ho és en un judici determinant, i no en un de
simplement reflexiu. Ara bé, la determinabilitat del sub-
Jecte per mitja d’aquesta idea —i precisament d’un sub-
jecte que pot tenir la sensacié de trobar obstacles en la
sensibilitat, pero que simultaniament pot experimentar
que els supera gracies al fet que els supera per mitja de la
modificacio del seu propi estat, és a dir, per mitja del sen-
timent moral— es fa intervenir en la facultat estética de
jutjar i en les seves condicions formals quan pot servir per
fer representable la legalitat de I'accié duta a terme per deu-
re també com una legalitat estética, és a dir, com una le-
galitat sublim, o fins i tot com una legalitat bella, sense
sacrificar la puresa de la legalitat; aixo no seria possible si
es volgués establir de manera natural una relacié entre el
sentiment moral i el sentiment de I'agradable.
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Del resultat de I'exposicié que fins ara s’ha ofert res-
pecte a les dues espécies de judicis estétics, se’'n deriven
les breus definicions que s’ofereixen a continuacio.

El bell és allo que plau en la simple apreciacio (i, per
tant, no per mitja de la sensacio sensible relacionada amb
un concepte de l'enteniment). Evidentment, d’aixo se
segueix que ha de plaure sense cap interés.

El sublim és allo que plau immediatament per mitja
de la resisténcia que oposa a l'interés dels sentits.

Ambdues definicions, en tant que ho sén d’aprecia-
cions esteétiques amb validesa universal, es relacionen amb
fonaments subjectius, és a dir: d'una banda amb la sensi-
bilitat, en la mesura que afavoreix I'enteniment contem-
platiu; d’altra banda, ex oposicio a la sensibilitat, i orien-
tats cap als fins de la ra6 practica. Tanmateix, units en un
mateix subjecte, ambdés tenen un caracter finalistic en
relacié amb el sentiment moral. El bell ens disposa a es-
timar quelcom, fins i tot la natura, d'una manera desinte-
ressada; el sublim ens”disposa a estimar-lo intensament
fins i tot contra el nostre interés (sensible).

Es pot descriure el sublim de la manera segiient: és
un objecte (de la natura) la representacié del qual deter-
mina l'anim a pensar la impossibilitat de copsar la natura
com a presentacio d'idees.

Estrictament parlant i des d’un punt de vista logic,
les idees no poden ser presentades. Ara bé, quan, per in-
tuir la natura, ampliem la nostra facultat empirica de re-
presentacio (matematica o dinamica), inevitablement s'hi
apunta també la ra6, com a facultat que s'ocupa de la in-
dependéncia de la totalitat absoluta. Es aquesta facultat
la que suscita la pretensié —certament estéril— de la
ment, que intenta que la representacié dels sentits con-
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cordi amb les idees. Tant aquesta pretensié com el senti-
ment que la idea no es deixa assolir per mitja de la imagi-
nacio son per si mateixos una presentacio de la finalitat
subjectiva de I'anim en I'Gs que fa, per a la seva propia
destinacié suprasensible, de la imaginacié; ens obliguen
a pensar subjectivament la natura, en la seva totalitat,
com a presentacio de quelcom suprasensible, sense que
puguem assolir objectivament aquesta presentacio.

Aixi, rapidament ens adonem que la natura, situada
en I'espai i en el temps, renuncia a I'incondicionat i, en
conseqtiéncia, també a la magnitud absoluta, tot i que
aquesta és exigida per la raé més vulgar. Es precisament
des d’aquesta perspectiva que ens és recordat que només
ens podem relacionar amb una natura com a fenomen i
que, al seu torn, aquest només pot ser considerat com la
simple presentacié d’una natura en si (natura que la raé
té ubicada en la idea). Certament, no podem arribar a
donar més determinacions a aquesta idea del suprasensi-
ble i, consegtientment, no podem conéixer la natura com
a presentacio d'aquesta idea, sindé Gnicament podem
pensar-la com a tal. Ara bé, aquesta idea és suscitada en
nosaltres per mitja d’'un objecte que, quan és apreciat
estéticament, porta la imaginaci6 fins als seus limits, si-
gui en I'apreciacio estetica de la seva extensié (matema-
ticament), sigui en ['apreciacio estetica de la seva pui-
xanca sobre I'anim (dinamicament), atés que aquesta
apreciacio es fonamenta sobre el sentiment d’una deter-
minaci6 de I'anim que ultrapassa completament el domi-
ni de la imaginacio (es fonamenta en el sentiment moral);
és en la consideracié d’aquest sentiment que s’aprecia la
representacié de I'objecte com a finalistica d’'una mane-
ra subjectiva.
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De fet, no es pot concebre un sentiment per al su-
blim de la natura sense enllacar-hi una disposicié de I'a-
nim semblant a aquella envers allo que és moral. Certa-
ment, el plaer immediat relatiu a alld que és bell en la
natura pressuposa i cultiva igualment una certa gratuitat
de la manera de pensar, és a dir, una certa independen-
cia de la satisfaccié respecte a la simple fruici6 dels sen-
tits; ara bé, des d’aquesta perspectiva, la llibertat és re-
presentada més en el joc que en una ocupacio conforme a
la llei, ocupacié que és la disposicié propia de la morali-
tat humana, on la rad ha de supeditar la sensibilitat. Aixi,
és unicament en el judici estetic sobre el sublim que
aquesta submissio és representada com executant-se per
mitja de la imaginacié, que actua com una eina de la raé.

Aixi doncs, la satisfaccié que procura el sublim de la
natura és, Unicament, nzegativa (Pf@;tre que per contra
Iexperimentada amb el contacte amb el bell és positiva).
Es tracta, efectivament, d’un sentiment de la privacié de
la llibertat que la imaginacié s’autoimposa, per tal com és
determinada finalisticament segons una altra llei que la
de I'is empiric. D’aquesta manera, rep una extensio i
una puixanca que resulten ser més grans que les que ha
sacrificat, pero el fonament d’aquestes roman ocult. En
lloc d’aquest fonament, el que sen# la imaginacio és el sa-
crifici o la privaci6 i, al mateix temps, la causa a la qual
esta sotmesa. Ni I'estupefaccié, que limita amb el temor,
ni I'horror, ni esgarrifanca sagrada que corprenen 'es-
pectador davant l'espectacle de masses de muntanyes
que s'alcen fins al cel, de gorges profundes en les quals
s'estimben aigiies enfuriades, d’obagues solitaries i inson-
dables que conviden a tristes reflexions, etc., no corres-
ponen ala por veritable, atés que 'espectador sap que es
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troba segur, siné que sén només un intent de relacionar-
se amb aquests espectacles per mitja de la imaginaci i,
aixi, sentir la puixanga d’aquesta facultat per vincular l'e-
moci6 de I'anim suscitada al seu davant amb un estat de
repos. D’aquesta manera, esdevenim superiors a la natu-
ra que es troba en nosaltres mateixos i, en conseqiiéncia,
també a la que es troba fora, en la mesura que pot posseir
una influéncia sobre el sentiment del nostre benestar.
Perque, efectivament, la imaginacié, quan segueix la llei
d’associacio, fa dependre el nostre estat de satisfaccié de
condicions fisiques; ara bé, quan segueix els principis
de I'esquematisme de la facultat de jutjar (i, per tant, en
la mesura que esta subordinat a la llibertat) és instrument
de la raé i de les seves idees i. en tant que ho és, és una
puixanca que pot afermar la nostra independéncia con-
tra la influencia que exerceix la natura, tot disposant com
a petit allo que segons aquesta és gran, i tot situant allo
que és absolutament gran Gnicament en la nostra propia
determinacio (la del subjecte). Aquesta reflexié que fa la
facultat estetica de jutjar per tal d’elevar-se*' a I'adequa-
ci6 amb la ra6 (perd sense la intervencié d’un concepte
racional determinat) representa I'objecte com a finalistic
d’'una manera subjectiva, encara que sigui per mitja de
I'objectiva inadequacié de la imaginacié en la seva exten-
si6 extrema cap a la rad (com a facultat de les idees).
S’ha de tenir en compte aqui alld que més amunt ja
ha estat recordat: en I'estética transcendental de la facul-
tat de jutjar s’ha de tractar només de judicis estétics purs;
consegiientment, no s’han de prendre els exemples d’a-

41. Tradueixo segons la correccié de Windelband, que afegeix la
forma reflexiva.

quells objectes bells o sublims de la natura que pressu-
posen el concepte d’un fi, atés que, aleshores, la finalitat
seria bé teleologica bé fonamentada en la simple sensacio
d’un objecte (delectacio o dolor) i, per tant, en el primer
cas la finalitat no seria estética, mentre que en el segon no
es tractaria simplement d’una finalitat formal. Aixi, quan
s’anomena sublim 'espectacle del cel estrellat, no és pos-
sible que aquesta apreciacio es fonamenti damunt els
conceptes de mons habitats per éssers dotats de rad, ni
que els punts rutilants que omplen I'espai al nostre da-
munt siguin considerats com si fossin llurs sols en mo-
viment segons cercles que els son molt apropiats fi-
nalisticament parlant; contrariament, cal fonamentar-los
simplement, tal com es veuen, en la representacié d’'una
enorme volta que ho abasta tot; és només sota la condicié
d’aquesta representacio que el sublim que un judici este-
tic pur atribueix a aquest objecte ha de ser establert per
nosaltres. El mateix s’esdevé amb I'espectacle de 'ocea,
la sublimitat del qual no s’ha de fonamentar en ell tal
com el pensem, enriquit amb tota mena de coneixements
(que, tanmateix, no estan continguts en la intuicié imme-
diata), com si fos un vast imperi de criatures aquatiques,
o com el gran diposit d’aigua que donara lloc als vapors
que omplen ['aire dels navols que després mullaran les
terres, o com un element que, tot separant els continents
entre si, fa possible tanmateix les més grans comunica-
cions entre si; aix0 no féra res més que un conjunt de ju-
dicis teleologics. Per poder trobar I'ocea sublim, s’ha d’a-
preciar simplement a la manera dels poetes, és a dir,
segons s'apareix a la vista. Aixi, si és contemplat en la cal-
ma, s aprecia com si fos un clar mirall d’aigua que només
queda limitat pel cel; ara bé, si és contemplat en la seva
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firia, és apreciat com si fos un abisme que amenaca
d’empassar-s’ho tot. S’ha de dir el mateix amb referéncia
al sublim i al bell en la figura humana; per trobar els fo-
naments de determinacié del judici, no ens hem de re-
muntar als conceptes dels fins en funcié dels guals es co-
ordinen totes les proporcions dels seus membres, i no
hem de deixar que la concordanca d’aquestes amb els
fins exerceixi cap nfluéncia sobre el nostre judici estétic
(atés que aleshores ja no seria pur), per més que per a la
satisfaccié estética aquesta concordanca resulti necessa-
ria. La finalitat estética acompanya la facultat de jutjar
quan aquesta, en la seva //ibertat, manifesta una confor-
mitat a lleis. La satisfaccié amb referéncia a I'objecte
depen de la relacié en la qual volem coHocar I'exercici de
la imaginacid, amb I'inica condicié que aquesta, valent-
se per si mateixa, entretingui I'anim en una ocupacié lliu-
re. Contrariament, si alguna cosa diferent, sigui una sen-
saci6 o un concepte de I'enteniment, determina el judici,
aquest resultara ser, efectivament, conforme a lleis, perd
no sera el judici d'una facultat liure de jutjar.
Conseglientment, quan es parli de bellesa o de subli-
mitat intellectuals, s’han de tenir en compte els dos fac-
tors segiients. En primer lloc, aquestes expressions no
son del tot exactes, perqué la bellesa i la sublimitat sén
modes estetics de representacié que, si només fssim in-
telligencies pures (o, igualment, si per mitja del pensa-
ment ens disposéssim com si tinguéssim aquesta quali-
tat), no es trobarien en nosaltres. Ex segon lloc, per més
que aquests dos modes de representaci6, com a objectes
d’una satisfaccio intellectual (moral), poden, en efecte,
arribar a ser lligats a la satisfaccié estética, en la mesura
que no reposen sobre cap interés, aquest lligam resulta,
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perd, dificil d’establir, perqué han de produir-ne un; ara
bé, si en I'apreciacio estética la presentacio ha de concor-
dar amb la satisfaccié, 'interés que haura d'intervenir
només podra ser un interés sensible, que, precisament per
aquesta caracteristica, es vincula a la presentacio; aixo,
perd, perjudicara la finalitat intelectual, que perdra la
seva puresa.

La llei moral en la seva puixanga és I'objecte d’una
satisfaccié inteHectual pura i incondicional. Aquesta pui-
xang¢a és exercida en nosaltres sobre tots els estimuls de
I'anim, més especificament, sobre cada un dels estimuls
que precedeixen la satisfaccio. 1, atés que, propiament,
aquesta puixan¢a només es fa conéixer estéticament per
mitja d’abnegacions (giiestié que déna lloc a una priva-
ci6, per més que sigui en benefici de la llibertat interior;
ara bé, aquesta privacié descobreix en nosaltres la in-
sondable profunditat d’aquesta facultat suprasensible
juntament amb les seves conseqiiéncies, que s’estenen
illimitadament), resulta que la satisfaccio és negativa des
del punt de vista estetic (en relacié amb la sensibilitat), és
a dir, contraria a l'interés sensible, mentre que, conside-
rada des del punt de vista intellectual, és positiva i vin-
culada a un interés. D’aqui se segueix que el bé intellec-
tual que és finalistic en si mateix (val a dir, el bé moral),
quan és apreciat de manera estética, ha de ser represen-
tat no tant com a bell siné com a sublim, atés que des-
perta amb més facilitat el sentiment de respecte (que
menysprea ’encis) que I'amor o la inclinacid intima, per-
qué la naturalesa humana no concorda amb aquest bé
per si mateixa, siné Gnicament per la potestat que la raé
exerceix damunt la sensibilitat. Reciprocament, allo que
qualifiquem de sublim en la natura fora de nosaltres o,
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fins i tot, en nosaltres (algunes afeccions, per exemple),
només és, per la seva banda, representat com una pui-
xang¢a que té I'anim d’ultrapassar, gracies als principis
morals,” certs obstacles de la sensibilitat, i és en aquest
sentit que és interessant.

M’aturaré una mica en aquesta qiestio. La idea del
bé lligada a I'afeccié s’anomena I'entusiasme. Aquest es-
tat de I'anim sembla sublim fins a tal punt que es pretén
de manera comuna que sense ell no es pot dur a terme
res de gran. Ara bé, tota afeccié™ és cega, bé en relacio
amb la tria del seu fi, bé, quan aquest fi és indicat per la
rad, en relacié amb la seva realitzacié. Perque, efectiva-
ment, es tracta d'aquell moviment de I'anim que el fa in-
capa¢ d’endegar una reflexio lliure sobre els principis per
determinar-se ell mateix segons aquests; consegiientment,
no pot ser, en cap cas, mereixedor d’una satisfaccio de la
rad. No obstant aixo, des d'un punt de vista esteétic, I'en-
tusiasme és sublim, perqué és una tensié de forces per
mitja de les idees, que donen a I'anim una impulsié que
opera de manera més punyent i durable que la impulsié
per mitja de representacions sensibles. Ara bé, fins i tot la

42. Tradueixo segons la traduccié de Hartenstein, que proposa
«morals» en lloc d’«<humans».

* Les afeccions son especificament diferents de les passions. Les
primeres es refereixen simplement al sentiment, mentre que les sego-
nes pertanyen a la facultat de desitjar i sén inclinacions que fan dificil
o impossible tota determinabilitat del lliure albir per mitja de princi-
pis. Aquelles son agitades i no intencionades, aquestes son estables i
reflexives. Aixi, la indignacio, com a colera, és una afeccio; ara bé, com
a odi (set de venjanga), és una passié. Aquesta darrera no pot mai, ni
segons cap relacid, ser designada com a sublim, perque, si bé, certa-
ment, en 'afeccié la llibertat de I'anim queda paralitzada, en la passié
queda anullada.

——

manca d’afeccié (apatheia, phlegma in significatu bono)
d’'un anim que segueix enérgicament els seus principis
immutables és (cosa que sembla estranya) sublim, i fins i
tot ho és de manera superior, perqué compta, alhora, amb
la satisfacci6 de la raé pura. Es tnicament una espécie
d’anim com aquest que és designada com a noble; aquest
terme també s’aplica, de manera derivada, a les coses,
com per exemple als edificis, a un vestit, a una manera
d’escriure, a un cert decorum corporal, etc., en tant que
susciten no tant estupefaccié (que és I'afeccio en la re-
presentacié de la novetat que ultrapassa les expectatives)
com Vadmiracié (estupefaccié qug no cessa amb la desa-
parici6 de la novetat). Aixo és el que passa quan les idees,
en la seva presentaci6, resulten concordants, sense inten-
¢i6 i sense art, amb vista a una satisfaccié estetica.
Cadascuna de les afeccions de I'espécie coratjosa (val
a dir, les afeccions que desperten la consciéncia de les
nostres forces per véncer tota resisténcia [animi strenut])
és, des de la consideracio estética, sublim. Per exemple, la
colera, o fins i tot la desesperacio (val a dir, la desespera-
ci6 indignada, no la descoratjada). Lafeccié de I'especie
linguida (lanintum languidum], que pretén resistir I'ob-
jecte del desplaer) no té, en si mateixa, res de #oble, pero,
tot i aixi, pot ser tinguda en compte entre allo que és bell
d’una manera sensible. Des d’aquesta perspectiva, les
emocions que poden assolir la for¢a d’una afecci6 també
son molt diverses. Es tenen emocions coratjoses, se'n te-
nen de tendres. Aquestes darreres, quan s’exalten fins a
I'afeccid, no valen res; la inclinacié cap a afeccions com
aquestes s’anomena la sensibleria. Un dolor que resulti
participatiu, que no vol deixar-se consolar, o al qual ens
abandonem voluntariament en tant que concerneix un
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mal fictici, que arriba fins a 'engany per mitja de la fanta-
sia i es presenta com si fos real, mostra i conforma ung
anima delicada, pero també feble, que ensenya un costat
bell i, efectivament, fantastic, perd que mai pot ser desig-
nat com a entusiasta. Novelles, representacions teatrals
llagrimoses, preceptes morals dessabeits que joguinegen
amb conviccions anomenades (encara que falsament) no-
bles, pero que, de fet, maseguen el cor i el converteixen
en insensible al ferm precepte del deure i el fan incapac
de qualsevol respecte per la dignitat humana en la nostra
persona aixi com de qualsevol respecte pel dret dels ho-
mes (que és tota una altra cosa que la seva felicitat) i, en
general, per tots els principis consistents; fins i tot un dis-
curs religios que recomani una soHicitud del favor i de I'a-
dulacié mesquina i trivial, que suspengui tota la confianca
en la nostra propia facultat de resisténcia al mal que hi
ha en nosaltres, per comptes de reivindicar la tenacitat
enérgica de véncer les inclinacions amb les forces que en-
cara ens quedin més enlla de tota debilitat; la falsa modeés-
tia, que, amb el menyspreu d’un mateix en el ploraner i
hipocrita penediment i en una concepcié tinicament pa-
cient de la ment, disposa la manera de plaure aI'ésser més
alt; res de tot aixo té a veure amb el que es pot adscriure
a la bellesa i, encara menys, amb el que es pot adscriure a la
sublimitat de la manera de ser de la ment.

Pero tampoc els moviments tumultuosos de la ment
—siguin els que, amb el nom d’edificacio, estan vinculats
a les idees de la religi6, siguin els que, en tant que sim-
plement pertanyents a la cultura, estan vinculats a les idees
que impliquen un interés social— no poden, de cap ma-
nera, per més fortament que puguin excitar la imagina-
ci6, exigir I'honor d’una presentaci6 sublim, tret que dei-

256

«in I'anim en una disposicié que, encara que nomé§ i|'1di-
rectament, influeixi en la consciéncia del seu propi vigor
i de la tenacitat envers tot allo que implica una finalitat
intellectual pura (envers allo que és suprasensible). Sen-
s aix0, totes aquestes emocions només farien referéncia
4 'entrenament que és apreciat pels seus efectes benefi-
ciosos per a la salut. L'agradable lassitud que segueix el
sotrac produit pel joc de les afeccions és una fruicid del
benestar que prové de l'establiment de I'equilibri de les
diferents energies vitals que hi ha en nosaltres. Aquesta
fruicio és del mateix tipus que aquella que els orientals
voluptuosos aprecien tant, en fer-se, per dir-ho d’alguna
manera, modelar el cos i masegar, plegar i desplegar els
musculs i les articulacions amb suavitat; Ginicament que,
en aquell cas, el principi motor esta, en gran part, a dins
nostre, i en aquest, en canvi, esta totalment a fora. Algu
es pot creure a bastament edificat per un sermé en el
qual, tanmateix, res no és edificat (cap sistema de maxi-
mes bones); un altre es pensa que ha millorat gracies a
una tragédia, quan en realitat només esta content per ha-
ver vencut felicment avorriment. Aixi, el sublim ha de
tenir sempre una relacié amb la manera de pensar, és a
dir, amb maximes que tendeixen a proporcionar la do-
minaci6 sobre la sensibilitat a allo que és intellectual i a
les idees de la rao.

Hom no s’ha de preocupar pel fet que el sentiment
del sublim es perdi, a 'hora de presentar-lo, per aquesta
abstraccié —que, pel que fa al sensible, és totalment ne-
pativa—, atés que, tot i que la imaginacié no troba res
per damunt del sensible on es pugui sostenir, se sent,
tanmateix, itlimitada, precisament per aquesta supressio
de les seves fronteres. Aixi, aquest aillament és només
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una presentaci6 de I'infinit que, precisament per aques-
ta ra6, es pot tractar tinicament d’una presentacié nega-
tiva, la qual, tanmateix, eixampla I"anima. Potser no hi
ha cap passatge més sublim en el llibre de la llei dels
jueus” que el segiient manament: «No has de fer-te cap
imatge plastica ni cap parabola de les coses que hi ha al
cel, ni de les que hi ha a la terra, ni de les que hi ha sota
la terra», etc. Només amb aquest manament es pot ex-
plicar I'entusiasme que el poble jueu, durant el periode
de la seva floraci6, senti per la seva religié quan es com-
parava amb altres pobles o amb aquell orgull que inspi-
ra la religié mahometana. El mateix s'esdevé amb la llei
moral i la disposici6 a la moralitat que es d6na en nosal-
tres. Es una preocupacié totalment vana pensar que, pri-
vada de tor alld que la pot recomanar als sentits, aques-
ta disposicié només comportaria una aprovacié freda i
sense vida, i no s'acompanyaria ni de forca impulsiva ni
d’emoci6. Passa tot el contrari, atés que, alla on els sen-
tits no veuen res més davant d’ells i que, tanmateix, ro-
man la idea de moralitat sense que es pugui desconéixer
ni destruir, abans seria necessari de moderar I'impetu
d’una imaginacié sense limits, per no deixar-la créixer
fins a I'entusiasme, que, per por de la manca de forga
d’aquestes idees, buscar per a elles una ajuda en les imat-
ges plastiques i en un aparell pueril. Aquest és el motiu
pel qual els governs han autoritzat de proveir sumptuo-
sament la religié amb aquests accessoris, no només per
evitar als seus sibdits la moléstia, siné també per privar-
los de la facultat d’estendre les forces de la seva anima
més enlla dels limits que es poden imposar arbitrariament,

43, Cf. Exode 20, 4.

atés que, d’aquesta manera, se'ls pot tractar facilment
com a merament passius.

Aquesta presentacié pura i simplement negativa de
la moralitat eleva I'anima, perd no comporta, tanmateix,
cap perill de fantasieig, que és una obcecacié que consis-
teix a veure alguna cosa més enlla de tots els limits de la
sensibilitat, és a dir, a voler somiar segons principis (deli-
rar amb la rad), justament perqué la presentacié és, res-
pecte a la sensibilitat, simplement negativa. Efectiva-
ment, el caracter insondable de la idea de llibertat barra
completament el cami de la possibilitat d’'una presenta-
ci0 positiva; ara b€, la llei moral és, en si mateixa, sufi-
cientment i originariament determinant en nosaltres, de
tal manera que ni tan sols esta permés de buscar un fo-
nament de determinacio fora d’ella. Si I'entusiasme ha de
ser comparat amb la deméncia, és amb el deliri que ha
de ser comparat el fantasieig, i aquesta mancanca és la
menys capacitada per relacionar-se amb el sublim, per-
que els seus embadaliments vans la fan ridicula. En 'en-
tusiasme, entes com a afeccio, la imaginacié es desboca;
en el fantasieig, com a passié profundament arrelada i
covada, funciona sense regles. El primer cas es tracta
d’un accident passatger, que pot afectar fins i tot el més
sa dels enteniments; el segon cas es tracta d’una malaltia
amb conseqiiéncies pertorbadores.

La simplicitat (finalitat sense art) és, per dir-ho d’al-
guna manera, 'estil de la natura en el sublim, i també de
la moralitat, que és una segona natura (suprasensible).
D’ella només coneixem les lleis, i no podem assolir per
mitja de la intuici6 la facultat suprasensible que hi ha en
nosaltres i que conté el fonament d’aquesta legislacio.

Cal remarcar encara que, tot i que la satisfaccié que
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concerneix el bell, igual que la que concerneix el sublim,
és clarament diferent d’altres apreciacions estetiques, no
només pel fet de ser wniversalment comunicable, siné
també perqué, gracies a aquesta propietat, assoleix un in-
terés per a la societat (en la qual pot ser comunicada),
tanmateix 'aillament de tota societat és considerat com
una cosa sublim quan reposa sobre idees que ultrapassen
qualsevol interés sensible. Bastar-se a si mateix, no ne-
cessitar la societat, sense ser insociable, és a dir, sense de-
fugir-la, és una cosa que s'acosta al sublim, com qualse-
vol elevacié per damunt les necessitats. Contrariament,
en part és lleig i en part és menyspreable el fet de defugir
els éssers humans per misantropia —perqué se’ls odia—
o per antropofobia (por dels homes) —perque els jutgem
com a enemics. Tanmateix, existeix una misantropia
(molt impropiament designada aixi) que acostuma a pre-
sentar-se amb I'edat en I'anim de molts éssers humans
benpensants; és una forga filantropica pel que fa a la be-
nevoléncia, perd, per una llarga i trista experiencia, s'a-
llunya molt de la satisfaccié que poden donar els éssers
humans. Sén simptomes d’aquesta misantropia la ten-
déncia a retirar-se, el desig fantasios de passar la vida en
una casa de camp allunyada o (en les persones joves) la
felicitat quimerica de viure tota la vida amb una petita fa-
milia en una illa desconeguda per a la resta del mon,
somni que els novellistes i els poetes que creen «robinso-
nades» utilitzen molt bé. La falsedat, la ingratitud, la in-
justicia, la puerilitat dels fins que nosaltres mateixos con-
siderem com a importants i grans, en el seguiment dels
quals els homes es fan els uns als altres tot el mal possi-
ble, es troben en una contradiccié tan gran amb la idea
del que podrien ser els homes si volguessin, i son tan
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contraries al desig viu de veure’ls millor que, per no
odiar-los, atés que no es poden estimar, la rentincia a to-
tes les alegries de la societat sembla unicament un petit
sacrifici. Aquesta tristesa, que no és respecte al mal que
el desti reserva als altres éssers humans (tristesa que té la
simpatia com a causa), siné respecte als mals que aquests
s'infligeixen a si mateixos (reposa aleshores sobre I'anti-
patia de principis), és sublim perqué es fonamenta en
idees, mentre que la primera pot, com a maxim, passar
per bella.

En la descripcié del seu viatge als Alps, Saussure,
personalitat tan espiritual com profunda, diu de Bon-
homme, una de les muntanyes savoianes: «Hi regna una
certa tristesa insipida». Conseglientment, també coneixia
una tristesa interessant, com aquella que inspira la vista
d'un desert en el qual I'ésser huma voldria retirar-se per
no sentir res més, ni tenir cap noticia del mon, pero que no
ha d’arribar a ser tan poc hospitalari per oferir només
una estada penosa.

Faig aquesta observacié només per recordar que
també I'afliccio (i no la tristesa abatuda), quan té el seu
fonament en idees morals, pot ser tinguda en compte en-
tre les afeccions vigoroses. Ara bé, quan té el seu fona-
ment en la simpatia i, per tant, és amable, pertany només
als afectes languids; amb aquesta puntualitzaci6 vull atreu-
re I'atencié respecte a la disposicié de la ment, la qual,
tinicament en el primer cas, és sublim.

* * =

Per veure a qué pot conduir una simple exposicio
empirica del sublim i del bell, es pot comparar I'exposi-
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cié transcendental dels judicis estétics duta a terme fins
ara amb l'exposicio fisiologica a la qual s’han dedicat
tant Burke* com, entre nosaltres, molts homes enginyo-
sos. Burke,* que mereix ser designat com I'autor més re-
marcable en aquest tipus de procediment, arriba aixi a
aquesta qiiestié (pagina 223 de la seva obra): «El senti-
ment del sublim es fonamenta en l'instint de conservacio
i en la por, és a dir, en un dolor que, atés que no arriba a
la vertadera pertorbacio de les parts del cos, provoca mo-
viments que netegen els vasos sanguinis més fins o els
més grollers d’obstruccions perilloses o engavanyadores
i que possibiliten, aixi, 'excitaci6 de sensacions agrada-
bles: no es tracta, certament, de plaer, sin6 d'una espécie
d'esgarrifanca satisfactoria, d’'una certa tranquillitat que
es barreja amb el temor». El bell, que ell fonamenta en
I'amor (del qual, tanmateix, vol considerar el desig sepa-
radament), queda reduit (pagines 251-252) a «la relaxa-
ci6, a la distensi6 i a I'abatiment de les fibres del cos i, per
tant, a un amolliment, a un desmembrament; esdevenen
languides, s'abandonen, agonitzen i es dissolen a causa
de la delectacié». I confirma aquest tipus d’explicaci6 no
solament per mitja de casos segons els quals la imagina-
¢i6, tot vinculant-se a I'enteniment, pot suscitar en nosal-
tres tant el sentiment del bell com el del sublim, sin fins
i tot per mitja de casos en els quals aquests sentiments
s6n provocats per la imaginacio vinculada a sensacions.

44. E. Burke (1729-1797) fou 'autor d’una obra que va influir
notablement en la KU, Indagacio filosofica sobre l'origen de les nostres
idees del bell i del sublim (1756).

*  Segons la traduccié alemanya de la Indagacio filosofica sobre
lorigen de les nostres idees del bell i del sublim, Riga, Hartknoch, 1773.
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Com a observacions psicologiques, aquestes analisis
dels fenomens del nostre anim sén summament belles, i
ofereixen una mateéria rica per a les recerques més apre-
ciades en antropologia empirica. També resulta indiscu-
tible que totes les representacions que es troben en nosal-
tres, siguin objectives i simplement sensibles o objectives
i completament intelectuals, poden estar vinculades sub-
jectivament a la delectacié o al dolor, per més impercep-
tibles que siguin ambdos (perque afecten el sentiment de
la vida, i cap d'ells no pot resultar indiferent, en tant que
modifiquen el subjecte). Fins i tot, és incontestable que,
tal com va afirmar Epicur, la delectacié i el dolor son, fi-
nalment, d’ordre corporal; importa poc que s’originin a
la imaginacié o en representacions de I'enteniment. atés
que, sense el sentiment de I'organ corporal, la vida seria
la simple consciéncia de la seva propia ex|sténcia, pero
no seria cap sentiment de benestar o de malestar, és a dir,
de l'activacié o de la paralitzacié de les |forces vitals.
Efectivament, I'anim no és, en si mateix, res'me t
(és el principi vital en si mateix), i els obstacles o les acti-
vacions que s'hi disposen només han de ser cercats fora
d’ella, tot i que en I'ésser huma mateix i, per tant, en l'en-
llag amb el seu cos.

Ara bé, si referim tota la satisfaccié que un objecte
procura simplement a la delectacié que suscita, sigui per
I'encis sigui per 'emocid, no podem exigir que algi més
estigui d’acord amb el judici estétic que emetem, ates
que, sobre aquesta qiiestio, cadasct té dret a interrogar
Gnicament el seu sentit privat. Pero, en aquest cas, desa-
pareix enterament també la possibilitat de la censura del
gust. A més, l'exemple que els altres ofereixen en con-
cordar casualment en els seus judicis s’hauria de conver-
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tir en un manament d’aprovacio per a nosaltres i, tanma-
teix, presumiblement ens oposariem al principi d’aquest
manament i invocariem el dret natural de sotmetre el ju-
dici que reposa en el sentiment immediat del benestar
propi al sentit personal i no al d’altri.

Consegtientment, si, d'una banda, el judici de gust
no pot passar per egoista, sind que, necessariament, ha de
tenir un valor pluralista, i aixo segons la seva intima na-
turalesa, és a dir, per si mateix, i no en virtut d’exemples
que altres donarien del seu gust; si, d’'una altra banda,
se’l considera de tal manera que es pugui exigir alhora
que cadascu hagi d’estar d’acord amb ell, aleshores ha de
tenir com a fonamentacié algun principi a*priori (sigui
objectiu o subjectiu), al qual no es pot arribar mai segons
'observacié de les lleis empiriques de les modificacions
de la ment, perqué aquestes només donen a conéixer la
manera com es jutja, pero no regeixen respecte a com
s’ha de jutjar, i menys encara quan la llei és /ncondicio-
nada, aspecte que pressuposen els judicis de gust en pre-
tendre saber que la satisfaccio esta /mmediatament lligada
a una representacié. Es per aixd que I'exposicié empirica
dels judicis esteétics pot constituir un primer moment que
déna pas, com a mateéria, a una recerca superior; I'expli-
cacié transcendental d’aquesta facultat és, tanmateix,
possible, i pertany essencialment a la critica del gust.
Efectivament, si el gust no posseis principis a priori, li se-
ria impossible de regir els judicis d'un altre i de pronun-
ciar sobre ells, encara que fos tinicament amb una lleu
aparenca de dret, expressions que els aprovessin o els
condemnessin.

La resta de I'analitica de la facultat estética de jutjar
conté en primer lloc la deduccié dels judicis estétics purs.
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Deduccié dels judicis estétics purs

§ 30. La deduccié dels judicis estétics sobre els objectes
de la natura no pot ser aplicada a allo que en ella
anomenem sublim, siné tinicament al bell

Lexigencia d'un judici estétic de posseir validesa
universal per a cada subjecte, en tant que es tracta d’'un
judici que necessariament ha de recolzar en un principi a
priori, requereix una deduccio (és a dir, la legitimacié de
les seves pretensions), que ha de ser agregada a I'exposi-
ci6é d’aquest judici quan es refereix a una satisfaccié o
una insatisfacci6 provocades per la forma de l'objecte. Els
judicis de gust sobre el bell de la natura sén d’aquest ti-
pus. Efectivament, en aquests judicis la finalitat es fona-
menta en ['objecte i en la seva configuracid, tot i que no
indica conceptualment la relacié de I'objecte amb altres
objectes (com faria per a un judici de coneixement), siné
que només concerneix 'aprehensié d’aquesta forma, en
tant que, en la ment, es mostra conforme tant amb la fa-
cultat dels conceptes com amb la de la presentacié d’a-
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quests (que és la mateixa que la de I'aprehensio). Des
d’aquesta perspectiva es poden plantejar, amb referéncia
al bell de la natura, diverses gliestions que concerneixen
la causa d’aquesta finalitat de les seves formes, com, per
exemple, la manera d’explicar que la natura hagi escam-
pat arreu la bellesa amb tanta prodigalitat, fins i tot al
fons de I'ocea, que I'ull huma (I'Gnic que considera la be-
llesa finalisticament) només observa excepcionalment, i
altres gtiestions del mateix tipus.

Ara bé, el sublim de la natura —quan s’hi emet un ju-
dici estétic pur sense que hi estiguin involucrats els con-
ceptes de perfeccié com a finalitat objectiva, perque, en
aquest cas, es tractaria d'un judici teleologic— pot ser
considerat com a totalment desproveit de forma o de fi-
gura i, tanmateix, com a objecte d’una satisfaccié pura, i
pot mostrar una finalitat subjectiva de la representacio
donada; aleshores cal saber si en el judici estetic d’aquest
tipus pot demanar-se, a més de 'exposicio d'allo que en
ell es pensa, una deduccié de la seva exigéncia d’algun
principi (subjectiu) a priori.

Es pot respondre a aixd que 'expressié «sublim de la
natura» és impropia, i que el sublim només es pot aplicar
propiament a la manera de pensar o, més aviat, al seu fo-
nament en la naturalesa humana. Laprehensié d'un ob-
jecte, a més d'informe i desproveit de finalitat, només ¢s
una ocasié de prendre consciéncia d’aquesta qiiestio.
Lobjecte és, aixi, utilitzat d'una manera que és subjectiva
i finalistica, perd no és apreciat ni per si mateix ni per la
seva forma (d'alguna manera species finalis accepta, non
data).” Es per aixo que la nostra exposicié dels judicis so-

45. «Llespécie final acceptada, no donada.»
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bre el sublim de la natura ha estat alhora la seva deduccié.
Perqué efectivament, quan hi analitzarem la reflexi6 de la
facultat de jutjar en aquests judicis, hi trobarem una rela-
ci6 finalistica de les facultats de conéixer, relacié que ha
de ser posada a priori al fonament de la facultat dels fins
(de la voluntat) i que, per tant, ella mateixa és, a priori, fi-
nalistica, qiiestié que comporta immediatament la deduc-
ci6, és a dir, la legitimacié de I'exigéncia de la validesa
universalment necessaria d'un judici com aquest.

Arribats aqui, i per posar terme a la tasca de la glo-
balitat de la facultat estética de jutjar, només ens queda
buscar la deduccié dels judicis de gust, és a dir, dels judi-
cis sobre la bellesa de les coses naturals.

§31. El meétode de la deduccio del judici de gust

Una deduccié d’aquest tipus de judici, és a dir, allo
que en garanteix la legitimitat, només és obligatoria si el
judici exigeix de ser necessari. El mateix passa quan el ju-
dici exigeix una universalitat subjectiva, és a dir, la con-
formitat de tothom, malgrat que no es tracti d’un judici
de coneixement, siné només sobre el plaer o el desplaer
amb referéncia a un objecte donat, és a dir, de la preten-
si6 d’una finalitat subjectiva valida sense excepcid per a
tots, pretensié que no s’ha de fonamentar en cap con-
cepte de la cosa, perqué es tracta d’un judici de gust.

Atés que en el darrer cas no es tracta d’un judici de
coneixement, sigui d'un judici teoric —el fonament del
qual seria el concepte d'una natura en general, propor-
cionat per I'enteniment—, sigui d’un judici (pur) practic
—el fonament del qual seria la idea de la llibertat en tant
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que és proporcionada per la raé a priori—, i tenint en
compte que no es tracta de legitimar la validesa a priori
d'un judici que representa qué és una cosa, o que indiqui
que jo hagi de fer quelcom perqué aquesta cosa arribi a
ser, sera suficient, amb referéncia a la facultat de jutjar en
general i per explicar com és possible que alguna cosa
pugui agradar simplement en I'apreciacio (sense sensacié
ni concepte), d'exposar la validesa universal d'un judici
singular que expressi la finalitat subjectiva d’una repre-
sentacié empirica de la forma d'un objecte. Aixo també
sera suficient per explicar com, igual que I'apreciacié
d’un objecte amb referéncia a un conerxement en general
suposa regles universals, la satisfaccio de cadasca també
pot ser anunciada com a regla per a qualsevol altre.

Doncs bé, si aquesta validesa universal no ha de fo-
namentar-se en una compilacié de vots ni en una enques-
ta feta als altres sobre com tenen sensacions, siné que ha
de reposar, d'alguna manera, en I'autonomia del subjecte
que jutja sobre el sentiment de plaer (en la representacié
donada), és a dir, sobre el seu propi gust, tot i que no ha
de ser deduida de conceptes, aleshores un judici com
aquest —i el judici de gust és certament d’aquesta me-
na— posseeix una doble peculiaritat de tipus logic: ex
primer lloc, la validesa universal a priori, que no és una
universalitat logica establerta segons conceptes, sind la uni-
versalitat d'un judici singular; en segon lloc, una necessi-
tat (que sempre ha de reposar en principis a priori) que,
tot i ser-ho, no depén de cap base de demostracio a prio-
ri que, en ser representada, pogués forcar 'aprovacié
que el judici de gust exigeix a cadascu.

Lanalisi d’aquestes peculiaritats logiques, que distin-
geixen un judici de gust de tots els judicis de coneixe-
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ment, sera suficient per a la deduccié d'aquesta facultat
particular si aqui, d’antuvi, fem abstraccié de tot contin-
gut d’aquest judici, és a dir, abstraccio del sentiment de
plaer, i ens limitem a comparar la forma estética dels ju-
dicis de gust amb la forma dels judicis objectius, tal com
la logica la prescriu. Aixi doncs, abans que res, passem a
fer representables per mitja d'exemples aquestes propie-
tats caracteristiques del gust.

§ 32. Primera peculiaritat del judici de gust

El judici de gust determina el seu objecte referint-se
a la satisfaccio (entesa com a bellesa), i ho fa amb una
exigéncia de 'aprovacié de cadasci, com si es tractés
d’un judici objectiu.

Quan dic: «aquesta flor és bella», estic formulant la
meva exigeéncia de la satisfaccié de cadascu. El caracter
agradable de la fragancia de la flor no permet de mani-
festar-hi la més minima exigéncia; alga es delectara amb
aquesta fragancia, mentre que a un altre se li enfilara al
cap. Davant d’aix0, quina altra cosa s’hauria de suposar
que no sigui que la bellesa ha de ser tinguda per una pro-
pietat de la flor mateixa, que no es regeix per la diferen-
cia dels caps i la diversitat dels sentits, siné que, contra-
riament, els governa quan volen jutjar? 1, tanmateix, aixo
no és aixi, perqueé, precisament, el judici de gust consis-
teix en el fet que anomena bella una cosa inicament amb
referéncia a la disposicio segons la qual aquesta s’ajusta a
la nostra manera de copsar-la.

D’altra banda, quan un judici hagi de mostrar el gust
del subjecte, s’exigira que aquest judiqui per si mateix,
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157 sense tenir la necessitat de palpejar empiricament els ju-

dicis dels altres ni dalliconar-se anticipadament de llur
satisfaccié o insatisfaccié respecte del mateix objecte; con-
segiientment, se n’espera que no pronunci el seu judici
imitant els altres —atés que, certament, una cosa podria
plaure de manera universal—, sin6 que ho faci a priori.
Ara bé, hom hauria de pensar que un judici a priori hau-
ria d'implicar un concepte de I'objecte que contingués el
principi per poder congixer-lo; tanmateix, el judici de
gust no es fonamenta de cap manera en conceptes. Es
tracta d’un judici simplement estétic, en cap cas d'un ju-
dici de coneixement.

Aquest és el motiu pel qual un jove poeta no es dei-
xara dissuadir de la conviccié que el seu poema és bell ni
pel judici del pablic ni pel dels seus amics. Si se’ls arriba
a escoltar, no sera perqué passi a jutjar de manera dife-
rent el seu poema, siné perqué trobara, en el seu desig de
rebre aprovacié, un motiu per adaptar-se a I'opinié co-
muna (fins i tot si va contra el seu judici), adhuc quan el
conjunt del public tingui mal gust (amb referéncia al seu
gust personal). Es només més tard, quan haura afinat la
facultat de jutjar de tant exercitar-la, que abandonara vo-
luntariament el judici que havia fet anteriorment, per
passar a adaptar-lo als seus judicis actuals, que estaran fo-
namentats en la raé. El gust exigeix, simplement, I'auto-
nomia; adoptar judicis d'un altre com a fonaments de
determinaci6 dels propis fora heteronomia.

El fet d’exalcar, amb ra6, 'obra dels antics i fer-ne un
model, i d’anomenar-ne eldssics els autors, com si es cons-
titufs una certa aristocracia entre els escriptors que oferis
al poble, per mitja d'alld que van fer, unes lleis, sembla
que indiqui fonts a posteriori del gust i que contradigui la
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seva autonomia en cada subjecte. Ara bé, també podria
dir-se que els antics matematics —que, fins a I'actualitat,
han estat considerats com a models gairebé indispensa-
bles de la maxima solidesa i 'elegancia del métode sinte-
tic— mostren, igualment, en alld que ens concerneix, una
ra6 imitativa que es manifesta incapag d’extreure d'ella
mateixa demostracions rigoroses amb la més gran intuicio
per mitja de la construccié dels conceptes. No existeix
cap s de les nostres capacitats, per més lliure que sigui,
ni tan sols I'as de la raé (que necessariament ha de crear
tots els seus judicis des de la font a priori comuna), que, si
cada subjecte hagués de comengar de bell nou, é a dir,
que només disposés de les condicions primaries delaseva
natura i si d’altres no I'haguessin precedit™ amb els seus
treballs, no caigués en recerques plenes d’errors. Aixo no
significa que els investigadors posteriors siguin simples
imitadors, sind que el procediment dels anteriors els fa se-
guir el rastre per cercar en si mateixos els principis, per
poder emprendre aixi el seu propi cami, que resulta, so-
vint, millor. Fins i tot en la religié —en la qual, certament,
cadasct ha d’extreure d’ell mateix la regla de la seva con-
ducta, atés que és ell qui roman responsable d'aquesta i
que no pot atribuir la culpa de les seves faltes a uns altres,
siguin mestres o predecessors— no es podra mai aconse-
guir tant per mitja de prescripcions universals rebudes de
sacerdots o de filosofs, o extretes d’'un mateix, com per
mitja d’'un exemple de virtut o de santedat que, tot i estar
ubicat en la historia, no fa que 'autonomia de la virtut,
que sorgeix de la idea propia i originaria de la moralitat (a

46. Traducixo segons la correccié de Kirchmann, que proposa
«precedit» en lloc d'«avangat».
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priori), sigui quelcom prescindible, ni transforma aquesta
idea en un mecanisme d'imitacio. Successié, amb referén-
cia a un predecessor, i no imitacio; aquesta és |'expressio
precisa per a qualsevol influéncia que els productes d’un
creador exemplar poden tenir respecte dels altres. Aixo
no significa res més que crear des de les mateixes fonts
des de les quals ell crea, i aprendre del predecessor tnica-
ment la manera de procedir. Ara bé, entre totes les facul-
tats i entre tots els talents, el gust és, justament, aquell
que, ates que el seu judici no és determinable ni per mitja
de conceptes ni per mitja de preceptes, té més necessitat
d’exemples d’allo que, en el desenvolupament de la cul-
tura, ha rebut de manera més continuada "aprovacio, si
és que no vol convertir-se en groller i recaure en la rudesa
dels primers intents.

§ 33. Segona peculiaritat del judici de gust

El judici de gust no és determinable de cap manera
per mitja de fonaments demostratius, exactament com si
es tractés d'un judici simplement subjectiu.

Quan algd no troba bell un edifici, o un paisatge, o
un poema, cal constatar en primer lloc que no es deixara
imposar interiorment I"aprovacié ni per cent veus que
apreciin altament aquestes coses. Certament, pot fer com
si aix0 el complagués també a ell, per no passar per alg
mancat de gust i, fins i tot, pot comencar a dubtar d’ha-
ver cultivat suficientment el seu gust per mitja d’un co-
neixement de coses d’aquest tipus (d’igual manera que
alga que creu veure de lluny un bosc, mentre que d’altres
veuen una ciutat, dubta del judici de la seva propia vista).

]
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Ara bé, no deixa de veure ben clar que 'aprovacié dels
altres no forneix una prova valida per a I'apreciacié de la
bellesa i que, si per cas d'altres poden veure i observar
per ell, allo que hauran vist d’'una mateixa manera podra
constituir un fonament demostratiu suficient per a ell des
del punt de vista teoric i, consegiientment, logic, pero
que mai allo que ha complagut un altre podra servir de
fonament a un judici estétic. Quan un judici d’altri és
desfavorable al nostre, pot, amb raé, induir-nos a fer-hi
voltes, perd mai no podra convéncer-nos de la incor-
reccié d’aquest. Aixi, no existeix cap fonament demostra-
tiu empiric per imposar el judici de gust a algu.

En segon lloc, cal constatar que una prova a priori se-
gons regles determinades pot determinar encara menys
el judici sobre la bellesa. Si algt em llegis el seu poema, o
em portés a un espectacle que, finalment, no s’adaptés al
meu gust, ja podria invocar Batteux™ o Lessing™ o critics
de gust encara més antics i encara més célebres, ja podria
citar totes les regles establertes per aquests, a fi de provar
que el seu poema és bell, que, fins i tot en el cas que preci-
sament aquells passatges que em resultessin desagradables
concordessin perfectament amb les regles de la bellesa (tal
com son ofertes per aquests autors i sén acceptades uni-
versalment), em taparia les orelles, no voldria sentir cap
raonament ni cap argument. Abans admetria que les re-
gles dels critics sén falses o, com a minim, que no s’han

47.  Charles Batteux (1713-1789), esteta frances, defensor de les
tesis dels anciens en la Querelle des anciens et des modernes. Escrivil'o-
bra Les belles arts reduides a un principi inic (Les beaux arts réduits a
un méme principe, 1746).

48. Gotthold Ephraim Lessing, filosof ilustrat alemany (1729-
1781) que influi considerablement en I'estética kantiana.
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d’aplicar a aquest cas, que acceptaria el fet de deixar de-
terminar el meu judici per raonaments demostratius a
priori, atés que hauria de tractar-se d’un judici de gust i
no d’un judici de I'enteniment o de la raé.

Sembla que aquesta és una de les causes principals
per les quals designem aquesta facultat d’apreciar estéti-
cament quelcom amb el nom de gusz. Aixi, pot ser, efec-
tivament, que algi m’enumeri tots els ingredients d’un
guisat, que recalqui que cadascun d’ells em resulta agra-
dable, i que insisteixi sobre com de saludable resulta
aquesta vianda, que jo puc romandre sord a tots aquests
requeriments, i tasto el guisat amb /a meva llengua i el
meu paladar i, seguidament, emeto el meu judici (i no ho
faig segons principis universals).

De fet, el judici de gust sempre s’enuncia com un ju-
dici singular sobre un objecte. L'enteniment pot enunciar
un judici universal amb referéncia a la satisfaccié provo-
cada pels objectes per mitja de la comparacié amb el ju-
dici d'altres, com passa en el judici «totes les tulipes sén
belles». Ara bé, aquest judici no és un judici de gust, sind
un judici logic, que fa de la relacié d’un objecte amb el
gust el predicat de les coses d'una certa espécie. Es un ju-
dici de gust tinicament aquell pel qual declaro bella una
tulipa singular donada, és a dir, aquell que enuncia que
considero que la satisfaccié que n’extrec és valida uni-
versalment. Aquest judici té la peculiaritat que, tot i que
possceix una validesa simplement subjectiva, exigeix tan-
mateix de tenir validesa per a fots els subjectes, cosa que
només li podria passar si es tractés d’un judici objectiu
que reposés sobre fonaments de coneixement i que po-
gués imposar-se per mitja d’una prova.
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§ 34. No és possible que hi hagi cap principi objectiu
del gust

Caldria entendre el terme principi de gust com un
principi sota la condicié del qual es pogués subsumir el
concepte d'un objecte i, a continuacio, a través d’un rao-
nament, concloure que és bell. Ara bé, aixo és completa-
ment impossible, atés que he de sentir plaer en la repre-
sentacio de l'objecte d'una manera immediata, i que
aquest no pot ser-me donat per mitja de cap base demos-
trativa. Malgrat que, tal com diu Hume, els critics saben,
aparentment, dissertar més bé que els cuiners, uns i altres
tenen el mateix desti. Aixi, no poden esperar que el fo-
nament que determinara el seu judici provingui de la
forca de cap base demostrativa, siné tinicament de la re-
flexio del subjecte sobre el seu propi estat (el plaer o el
desplaer), un cop tots els preceptes i totes les regles s’han
deixat de banda.

Nogensmenys, els critics poden i han de raonar de tal
manera que contribueixin a la rectificacio i a 'ampliacio
dels nostres judicis de gust. No ho podran fer per mitja de
I'exposicié en una formula utilitzable universalment del
fonament de determinacié d’aquest tipus de judicis esté-
tics, ates que fer aixo és impossible. Contrariament, han
de dur a terme una recerca sobre les facultats de conéixer
i la seva operacio en aquest tipus de judicis, i analitzar en
exemples la finalitat subjectiva reciproca, la forma de la
qual, com s’ha mostrat més amunt, constitueix, en una
representacio donada, la bellesa del seu objecte. Aixi, la
critica del gust és unicament subjectiva amb referéncia a
la representacié per mitja de la qual un objecte ens és
donat. Efectivament, és I'art o la ciéncia de portar a re-
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gles la relaci6 reciproca de 'enteniment i de la imagina-
ci6 en la representacié donada (sense relacié amb la sen-
sacié precedent o al concepte) i, per tant, de legislar la
seva conformitat o la seva disconformitat, i de determi-
nar-les amb referéncia a les seves condicions. La critica
del gust és un arz quan mostra aquesta relacié Gnicament
per mitja d’exemples; és una ciéncia quan deriva la possi-
bilitat d’aquest tipus d’apreciaci6 de la natura d’aquestes
facultats, considerades com a facultats de conéixer en ge-
neral. Nosaltres només tractarem aqui la critica del gust
com a ciencia, aspecte que correspon a la critica trans-
cendental. S’haura de desenvolupar i justificar el princi-
pi del gust, que és subjectiu, com un principi a priori de
Iexercici de la facultat de jutjar. Entesa com a art, la cri-
tica del gust només busca I'aplicacié de les regles fisiold-
giques (aqui, psicologiques) i, per tant, empiriques, se-
gons les quals el gust procedeix de fet (sense reflexionar
sobre la seva possibilitat) en 'apreciacié dels seus objec-
tes; també critica les produccions de les belles arts, de la
mateixa manera que, com a czéncia, el que fa és criticar
la facultat d’apreciar-les.

S 35. El principi del gust és el principi subjectiu
de la facultat de jutjar en general

El judici de gust es distingeix del judici logic en el fet
que aquest darrer subsumeix la representacié a concep-
tes de I'objecte, mentre que el primer no subsumeix res a
un concepte, ates que, si ho fes, 'aprovacié universal ne-
cessaria podria ser imposada per proves. De tota manera,
s'assembla al judici logic en el fet que pretén la universa-
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litat i la necessitat, perd no ho fa segons conceptes de
I'objecte; consegiientment, la universalitat i la necessi-
tat que es pretenen son simplement subjectives. Ara bé,
atés que els conceptes constitueixen el contingut d’un ju-
dici (allo que pertany al coneixement de I'objecte) i que,
tanmateix, el judici de gust no és determinable per con-
ceptes, aquest es fonamentara per tant només en la condi-
cié subjectiva formal d’un judici en general. La condicié
subjectiva de tots els judicis és la facultat de jutjar en si
mateixa, o, dit d’una altra manera, 'exercici de la facultat
de jutjar.” Las d’aquesta, amb referéncia a una represen-
taci6 per mitja de la qual un objecte és donat, exigeix I'a-
cord de dues facultats de representar: la imaginacié (per
a la intuici6 i la sintesi del divers de I'objecte) i I'enteni-
ment (per al concepte com a representacié de la unitat
d’aquesta sintesi). Ara bé, ates que cap concepte de 'ob-
jecte es disposa aqui com a fonament del judici, aquest
acord només pot consistir en la subsumpcié de la imagi-
nacio en si mateixa (en una representacio per mitja de la
qual un objecte és donat) sota la condicié™ segons la qual
I’enteniment passa, en general, de la intuicio als concep-
tes. Es a dir, i atés que la llibertat de la imaginacié con-
sisteix precisament a esquematitzar sense conceptes, cal
que el judici de gust reposi sobre una simple sensaci6 de
I'animacid reciproca que es dona entre la imaginacio, en
la seva llzbertat, i 'enteniment, amb la seva conformitat a
lleis, i, per consegiient, sobre un sentiment que permeti

49.  «Die subjektive Bedingung aller Urteile ist das Vermdgen zu
urteilen selbst, oder die Urteilskraft.»

50. Tradueixo segons la correccié de Windelband, que proposa
«la condicié» en lloc de «les condicions».
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d’apreciar I'objecte segons la finalitat de la representacié
(per la qual un objecte és donat) en allo que concerneix
I'activacié de les facultats de conéixer en el seu joc lliure.
I el gust, com a facultat subjectiva de jutjar, conté un
principi de la subsumpcié, no de les intuicions sota con-
ceptes, siné de la facultat de les intuicions o presentacions
(és a dir, de la imaginacid) sota la facultat dels concep-
tes (és a dir, 'enteniment), en tant que la primera, en la
seva libertat, concorda amb la segona en la seva confor-
mitat a llets.

Per descobrir aquesta base de legitimacié per mitja
d’una deduccié dels judicis de gust, només les peculiari-
tats formals d’aquest tipus de judicis poden servir-nos de
guia, en la mesura que en elles només en considerem la
forma logica.

§ 36. El problema d'una deduccié dels judicis de gust

El concepte d’un objecte en general pot estar im-
mediatament lligat, amb referéncia a un judici de conei-
xement, a la percepcié d’un objecte, que en conté els
predicats empirics, i, aixi, un judici d’experiéncia pot ar-
ribar a ser construit. Perqué aquest judici sigui pensat
com a determinacié d'un objecte, es disposen al seu fo-
nament conceptes a priori de la unitat sintética del di-
vers. Aquests conceptes (les categories) exigeixen una
deduccio, que també ha estat donada a la Critica de la raé
pura’" i gracies a la qual podia resoldre’s la giiestié de
com son possibles els judicis de coneixement sintétics a

51. CEKrV A84-130/ B 116-169.
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priori. Aquest problema concernia els principis a priori
de I'enteniment pur i dels seus judicis teorics.

Ara bé, amb una percepcio pot ser immediatament
lligat un sentiment de plaer (o de desplaer) i de satisfac-
cié, que acompanya la representacio de I'objecte i que
serveix de predicat a aquesta representacio i, aixi, pot sor-
gir un judici estetic, que no és un judici de coneixement.
Cal que un judici com aquest, quan no es tracti d’un sim-
ple judici de sensaci6, siné d’un judici formal de reflexid,
que exigeix que aquesta satisfaccio sigui necessaria per a
cadascu, disposi al seu fonament alguna cosa com a prin-
cipi a priori. Tot i que, en tot cas, aquest principi només
pretén ser subjectiu (perqué un principi objectiu seria im-
possible per a aquest tipus de judici), precisament des de
la seva subjectivitat té també necessitat d’'una deduccio,
perque podem comprendre com un judici estétic pugui
pretendre la necessitat. Aqui es fonamenta el problema
del qual ens ocupem ara: com son possibles els judicis de
gust? Aixi, aquest problema interessa els principis a prio-
ri de la facultat pura de jutjar en els judicis eszérics, val a
dir, en aquells en els quals aquesta facultat no ha de dedi-
car-se a subsumir simplement sota conceptes objectius de
I’enteniment (com passa en els judicis teorics), ni es troba
sotmeés a una llei, sin6 que ell és, per si mateix i subjecti-
vament, tant objecte com llei.

Aquest problema pot ser posat de la manera segiient:
com és possible un judici que jutgi a priori el plaer en un
objecte tnicament a partir del sentiment prop: d’aquest
plaer, independentment del seu concepte, i que el jutgi,
alhora, com a dependent en qualsevol altre subjecte de ia
representacio d’aquest objecte, és a dir, sense haver d’es-
perar una conformitat estrangera?
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Es facil de comprendre que els judicis de gust sén ju-
dicis sintétics, atés que ultrapassen el concepte i, fins i
tot, la intuici6 de I'objecte i hi afegeixen alguna cosa, que
no és coneixement, com a predicat, val a dir: el sentiment
de plaer (o de desplaer). Tot i que el predicat d’aquests
judicis (que fa referéncia al plaer personal de la represen-
tacio) sigui empiric, son judicis a priori o judicis que pre-
tenen ser considerats d’aquesta manera amb referéncia a
I'assentiment que és exigit a cadascii, tal com testimonien
les expressions que formulen aquesta exigéncia. Aixi,
aquest problema de la critica de la facultat de jutjar per-
tany al problema general de la filosofia transcendental:
com son possibles els judicis sintétics a priori?

§ 37. Queé s'afirma a priori propiament
sobre un objecte en un judici de gust?

El fet que la representacié d’un objecte sigui imme-
diatament vinculada a un plaer només pot ser percebut
interiorment i donaria lloc, si no es volgués demostrar res
més, a un simple judici empiric. Perqué, efectivament, no
puc vincular a priori un sentiment determinat (el de plaer
o el de desplaer) amb cap representacio, a excepcié del
cas en el qual la rad disposa un principi a priori que de-
termina la voluntat; atés que el plaer (en el sentiment mo-
ral) n’és, en aquest cas, conseqiiéncia, no pot ser compa-
rat al plaer en el gust, perqué exigeix un concepte
determinat d’una llei; contrariament, el plaer en l'altre
cas ha d’estar immediatament vinculat amb la simple
apreciacio, abans de tot concepte. Com es pot veure, tots
els judicis de gust son judicis particulars, perqué no vin-
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culen el seu predicat de satisfacci6 amb un concepte,
siné amb una representacié empirica particular donada.

Per tant, no és el plaer, siné la validesa universal d'a-
quest plaer, percebuda com a vinculada en I'anim a la
simple apreciacié d'un objecte, la que és representada a
priori en un judici de gust com a regla universal per a la
facultat de jutjar, com a regla valida per a cadascu. El fet
de percebre i d’apreciar un objecte amb plaer és un judi-
ci empiric; ara bé, el fet de trobar-lo bell, és a dir, de ser
capac d'exigir a cadascli aquesta satisfaccié com a ne-
cessaria, és un judici a priori.

§ 38. Deduccio dels judicis de gust

Si es concedeix que, en un judici de gust pur, la satis-
faccié amb referéncia a un objecte esta vinculada a la
simple apreciacié de la seva forma, s’ha de considerar
que per a la facultat de jutjar només hi intervé la finalitat
subjectiva, que sentim vinculada en 'anim a la represen-
tacié de I'objecte. Ara bé, atés que la facultat de jutjar,
amb referéncia a les regles formals de I'apreciacio, és a
dir, sense cap matéria (ni sensacio dels sentits ni concep-
te), només pot ser dirigida per les condicions subjectives
de I'as de la facultat de jutjar en general (que no s’orde-
na cap a una manera particular de tenir sensacions ni a
un concepte particular de I'enteniment), és a dir, i conse-
gilientment, per aquell element subjectiu que pot donar-
se per suposat en tot ésser huma (en tant que és exigible
per al coneixement possible en general), aleshores cal
poder admetre com a valida a priori per a cadasci la con-
cordanca d’una representacié qualsevol amb aquestes
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condicions de la facultat de jutjar. Es a dir, el plaer o la fi-
nalitat subjectiva de la representacié amb referéncia a la
relacio de les facultats de coneixer en I'apreciacié d’un
objecte sensible en general ha de poder ser exigit legiti-
mament a cadasca.”®

Nota

Aquesta deduccié és tan facil perque no resulta ne-
cessari de justificar-hi la realitat objectiva d’un concepte,
ates que la bellesa no és un concepte de I'objecte, ni el ju-
dici de gust és un judici de coneixement. Només s'afirma
que estem legitimats per pressuposar universalment en
tot ésser huma les mateixes condicions subjectives de la
facultat de jutjar que les que trobem en nosaltres i, tam-
bé, que hem subsumit correctament sota aquestes condi-

Per estar legitimat per exigir I'assentiment universal amb re-
feréncia a un judici produit per la facultat estética de jutjar, judici que
reposa sobre simples principis subjectius, resulta suficient admetre
que: 1) les condicions subjectives d’aquesta facultat son les mateixes
en tots els éssers humans, pel que fa a la relacié de les diverses facul-
tats de congixer que en aquesta facultat es posen en accié amb re-
feréncia a un coneixement en general. Aixo ha de ser veritat, perque,
altrament, els éssers humans no podrien comunicar les seves represen-
tacions, ni tan sols podrien comunicar el coneixement. 2) Que el judi-
¢l només comporta la consideracié d’aquesta relacié (i, per tant, la
condicid formal de la facultat de jutjar) i és un judici pur, és a dir, que
no es barreja amb conceptes de I'objecte ni amb sensacions com a fo-
naments de determinacié. Fins i tot si, pel que fa a aquest darrer punt,
es comet algun error, aquest només concernira I"aplicacié iHegitima a
un cas particular de I'autoritzacié que ens déna una llei, pero no per
aix0 aquesta autoritzacié seri suprimida,
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cions l'objecte donat. Tot i que aixo impliqui inevital?les
dificultats que no es presenten en la facultat logica ‘c%e jut-
jar (segons la qual es duu a terme una subsqrppcm sota
conceptes, mentre que, segons la facultat estetica de jut-
jar, la subsumpcié només es dona sota una relacié copsa-
ble sensiblement de la imaginacié i de I'enteniment, rela-
ci6 segons la qual concorden reciprocament en la .f?rnla
representada de I'objecte i en la qual la subsuxppqu pot
induir facilment a engany), la legitimitat de liexngéncm de
la facultat de jutjar que compta amb la conformitat uni-
versal no es veu minvada en res pel fet que es limiti a
proposar la correccié del principi de jutjar a partir de. fo-
naments subjectius valids per a cadascu. Perqué efectiva-
ment, amb referéncia a la dificultat i al dubte respecte a
I’exactitud de la subsumpci6 sota aquest principi, la legi-
timitat de I'exigéncia d’aquesta validesa d’un il..ldi?i .es[é~
tic en general i, conseqiientment, el mateix principi, re-
sulten ser tan poc dubtosos com la subsumpcio dse la
facultat logica de jutjar sota el seu principi, que és objec-
tiu. De fet, aquesta subsumpcié també pot resu?tar en-
ganyosa (tot i que aix0 passi menys freqlientment i menys
facilment). Ara bé, si la pregunta fos «com és possible
admetre a priori la natura com un conjunt d’objectes del
gust», aquesta questio s’hauria de rfaferir a la teleologia,
atés que l'establiment de formes finalistiques per a la
nostra facultat de jutjar hauria de ser considerat com un
fi de la natura, fi que seria necessariament vinc.ul.at al
concepte de la natura. Pero la correccié d'un posiciona-
ment com aquest haura de ser posada en dubte serio-
sament, en tant que la realitat de les belleses de la natura
queda disposada en I'experiéncia.
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§ 39. La comunicabilitat d'una sensacio

Quan la sensaci6, considerada com allo que hi ha de
real en la percepci6, és referida al coneixement, la desig-
nem com a sensacio sensible, i allé que és especific de la
seva qualitat es deixa representar, en tots els casos, com a
essent comunicable de la mateixa manera que si s'admet
que cadasci posseeix un sentit idéntic al nostre; ara bé,
és absolutament impossible de pressuposar aixo amb re-
feréncia a una sensaci6 sensible. Es aixi que a aquell que
no té sentit de I'olfacte no li poden ser comunicades sen-
sacions olfactives; fins i tot si no esta desproveit d’olfac-
te, noO es pot estar segur que, respecte a una flor, tindra
precisament la mateixa sensacié que la nostra. I encara
ens hem de representar els éssers humans amb més di-
feréncies respecte a l'agradabilitat o desagradabilitat d'u-
na sensacio provocada pel mateix objecte sensible, i és
que no es pot exigir de cap manera que cadasci tingui
plaer davant els mateixos objectes. Es pot designar aquest
tipus de plaer com a plaer de la fruicié, perqué arriba a
I'anim pels sentits; consegiientment, la nostra actitud és
passiva.

Contrariament, la satisfaccié respecte a una accié
que resulta de la seva disposicié moral no és un plaer de
la fruici6, siné un plaer que procedeix de I'activitat per-
sonal i de la seva conformitat amb la idea de la seva pro-
pia determinacio. Aquest sentiment, que es designa com
el sentiment moral, exigeix, tanmateix, conceptes, i no
presenta una finalitat lliure, sin6 una finalitat conforme a
una llei. A més, no es deixa comunicar universalment per
cap altra via que no sigui per mitja de la raé i, si el plaer
esta obligat a ser identic per a tothom, només es deixa
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comunicar per mitja de conceptes racionals practics molt
determinats.

El plaer respecte al sublim de la natura, com a plaer
de la contemplaci6 racional, pretén, certament, ser com-
partit universalment, perd, a més, pressuposa un altre
sentiment, que és el de la seva determinacio suprasensi-
ble. Per més obscur que sigui aquest sentiment, s’ha de
dir que posseeix un fonament moral. Tanmateix, de cap
manera puc pressuposar legitimament que altres éssers
humans prendran aquesta qiiestié en consideracio i, en
contemplar la magnitud salvatge de la natura, sentiran
una satisfaccié (que, en realitat, no pot ser atribuida a
I'aspecte d’aquesta, que més aviat resulta intimidatori).
Malgrat aixo, en la consideracio que s’hauria d’estar
obligat a tenir present aquesta disposicié moral —perti-
nent en tota ocasio—, puc aleshores esperar de cadasci
que senti aquesta satisfaccié, perd per I'tinica via de la llei
moral que, al seu torn, es fonamenta sobre conceptes de
la rao.

Contrariament, el plaer amb referéncia a allo que és
bell no és ni un plaer de la fruicié, ni el d'una activitat
conforme a una llei, ni tampoc el de la contemplacié que
raona segons idees, siné que és el plaer de la simple refle-
xi6. Sense estar orientat per cap finalitat ni per cap prin-
cipi, aquest plaer acompanya I'aprehensio comuna d’un
objecte per mitja de la imaginacié —com a facultat de la
intuicio—, que es relaciona amb 'enteniment —com a fa-
cultat dels conceptes— gracies a un procediment de la
facultat de jutjar que s’ha de dur a terme per sostenir fins
i tot la més comuna de les experiéncies. Pero aqui (en I'a-
preciacio estética) només resulta necessari per a un con-
cepte objectiu empiric, i simplement per percebre I'ade-
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quacié de la representacié en I'ocupacié harmoniosa
(subjectivament i finalisticament) de les dues facultats de
conéixer en llur llibertat, és a dir, per sentir amb plaer
I'estat representatiu. Aquest plaer ha de reposar necessa-
riament en cadasct sobre les mateixes condicions, perque
sén les condicions subjectives de la possibilitat d’un co-
neixement en general. La proporcié d'aquestes facultats
de contixer que és exigida per al gust resulta igualment
exigible per al sa sentit comii que estem autoritzats a pres-
suposar en cada ésser huma. Aquesta és, precisament, la
raé per la qual qui jutja amb gust (amb la condicié en
aquest acte de consciéncia que no s’equivoqui i no con-
fongui matéria i forma, atraccié i bellesa) esta autoritzat a
suposar per part de cadasci la finalitat subjectiva, és a dir,
la seva mateixa satisfaccié davant 'objecte, i a considerar
que el seu sentiment és comunicable universalment, i que
ho és precisament sense la mediacié de conceptes.

§ 40. El gust com una espécie de sensus communis

Quan es posa menys atencio en la reflexio que en el
resultat d’aquesta, sovint es designa la facultat de jutjar
com un sentit, i es parla aleshores d’un sentit de la ve-
ritat, d'un sentit del decorum, de la justicia, etc., per
més que se sapiga o, almenys, per més que s’hauria de sa-
ber que un sentit no pot ser el suport de conceptes com
aquests i, encara menys, que no té la més minima aptitud
per expressar regles universals. Al contrari, si no esti-
guéssim en disposicié d’elevar-nos més enlla dels sentits
cap a facultats superiors del coneixement, no arribaria al
nostre anim cap representacio de la veritat, de la conve-
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niencia, de la bellesa o de la justicia que procedis sensi-
blement. Lenteniment huma comii, considerat en tant que
és simplement un enteniment sa (que encara no esta cul-
tivat), és el minim que sempre es pot esperar d’aquell qui
pretén el nom d’ésser huma. Aixi, aquest enteniment té
I'honor malaltis de veure’s atribuit el nom de sentit comi
(sensus communis). Efectivament, el terme comzi s’entén
(no només en la nostra llengua, en la qual implica una do-
ble significacio, siné també en moltes d'altres) com vulgar
(vulgare), és a dir, com alld que es troba pertot arreu i la
possessio del qual no indica cap merit ni cap privilegi.
Ara bé, sota la designaci6 de sensus communis cal en-
tendre la idea d’un sentit comunitari, és a dir, la idea d'u-
na facultat d’apreciar que en la seva reflexio tingui pre-
sent en el pensament (a priori) el mode de representacio
de tots els altres per tal de derivar el seu judici, per dir-ho
d'alguna manera, cap a la raé humana global, i per eludir
aixi la iHusié produida per condicions subjectives priva-
des, que facilment podrien interpretar-se com a objecti-
ves, i que exerciria sobre el judici una influéncia nefasta.
Es el que s'esdevé quan es porta el propi judici cap al ju-
dici dels altres, recolzant-se menys sobre els judicis aliens
reals que sobre els que sén simplement possibles, i quan
hom es posa al lloc de qualsevol altre, i fa abstraccio no-
més de les limitacions que, de manera contingent, afec-
ten la nostra propia apreciacio. Aixo es produeix quan es
deixa de banda maximament allo que en I'estat represen-
tatiu és matéria, és a dir, sensacio, per considerar tnica-
ment les peculiaritats formals de la nostra representacio
o del nostre estat representatiu. Ara bé, pot ser que
aquesta operacié de la reflexié sembli massa artificial per
atribuir-la a la facultat que designem com a sentit corzi;
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158 aix0 no ¢és res més que una aparenca deguda al fet que
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expressem aquesta operacié d'una manera abstracta. De
fet, quan es busca un judici que hagi de valer com a regla
universal no hi ha res més natural que fer abstraccié de
I'encis i de I'emocio.

Les segiients maximes del sentit comi huma no afec-
ten I'assumpte que ens ocupa, en tant que no formen
part de la critica del gust, perd, tanmateix, poden ser
atils per a 'explicacié dels seus principis. S6n aquestes:
L. pensar per un mateix; 2. pensar posant-se al lloc de
qualsevol altre ésser huma; 3. pensar sempre d’acord
amb un mateix. La primera és la maxima de la manera de
pensar sense prejudicis; la segona, la de la manera de pen-
sar obertament, i la tercera és la de la manera de pensar
consegiientment. La primera és la maxima d’una raé que
no és mai passiva. El prejudici és la tendéncia a la passivi-
tat i, per tant, a I'heterogeneitat de la raé. El més gran
dels prejudicis consisteix a representar-se la natura sense
sotmetre-la a les regles que I'enteniment, amb la seva
propia llei essencial, disposa al fonament de la natura, i
aixo €s, precisament, la supersticio. La [Hustracié* signi-

*  Es constata rapidament que la IHustracié és, efectivament, 7
thesi, cosa facil, perd in hypothesi és un problema dificil i una giiestio
complexa a resoldre. Perqueé, certament, no deixar passiva la propia
rad, i donar-se a si mateix la seva propia llei és, sens dubte, quelcom
molt facil per a 'ésser huma que només vol estar d’acord amb ¢l seu fi
essencial i que no exigeix saber allé que depassa el seu enteniment,
Ara bé, atds que la pretensié a aquest saber resulta dificilment evitable
i que no faltaran mai aquells que prometen amb molta seguretat poder
satisfer aquest desig de saber, necessariament ha de ser molt dificil
mantenir o produir aquesta simple negativitat (que constitucis verita-
blement allo que és la THustracié) en la manera de pensar (i, sobretot,
en aquella que és pablica)
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fica I'alliberament de la supersticio. Perqueé, efectivament,
tot i que aquesta designacio serveix també per anomenar
I'alliberament dels prejudicis en general, cal dir que la
supersticio mereix d'una manera preferent (7 sensu eni-
nenti) de ser anomenada prejudici, atés que la ceguesa en
la qual deriva la supersticio, que arriba a exigir les coses
obligatoriament, fa coneéixer I'exigéncia d’estar guiats
per altres i, per tant i per damunt de tot, fa conéixer l'es-
tat d’'una raé passiva. Pel que fa a la segona maxima, ja
estem acostumats a qualificar destret (/7mitat, el contra-
ri d'obert) aquell els talents del qual no serveixen per a
grans usos (especialment per als usos intensius). No es
tracta aqui de la facultat de conéixer, siné de la manera
de pensar i, concretament, de fer-ne un Gis conforme a un
fi. Es aqui on es manifesta l'obertura de la manera de pen-
sar d’'un home, per més petits que siguin I'extensio i el
grau dels dots naturals d’aquest ésser huma, és a dir:
quan pot’ sobrepassar les condicions privades subjectives
del judici, en les quals queden, d’alguna manera, preso-
ners tants d’altres, i quan reflexiona sobre el seu propi
judici a partir d'un punt de vista universal (que només
pot determinar posant-se en el lloc dels altres). La terce-
ra maxima, que és la de la manera de pensar consegiient,
és aquella que resulta més dificil d’aconseguir; només és
possible a través de la unié de les dues primeres i després
d’haver-les practicat suficientment per haver-ne obtingut
el domini. Es pot dir que la primera maxima és la de I'en-
teniment, que la segona és la de I'exercici de la facultat
de jutjar, i que la tercera és la de la raé.

52. Tradueixo segons la correccio d'Erdmann, que incorpora
apo[».
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Reprenc el fil interromput per aquesta digressio i
continuo dient que es podria atribuir més propiament el
nom de sentit comii al gust que a I'enteniment sa i que,
més que la facultat inteHectual de jutjar, és la facultat
estetica de jutjar la que podria portar el nom de sentit co-
munitari,* sempre que es vulgui utilitzar el nom de sentit
per designar un efecte de la simple reflexi6 sobre I"anim.
Efectivament, cal entendre aqui sentif com el sentiment
de plaer. Fins i tot es podria definir el gust per la facultat
d’apreciar allo que fa comunicable d’una manera univer-
sal i sense la mediacié d'un concepte el sentiment que
ens procura una representacio donada.

Laptitud dels homes a comunicar-se els seus pensa-
ments exigeix també una relacié entre la imaginacio i
I'enteniment, per associar conceptes a intuicions i, inver-
sament, intuicions a conceptes que convergeixen en un
coneixement; ara bé, aquest acord d’ambdues facultats
de I'anim és conforme a llei, i esta sota la carrega de con-
ceptes determinats. Es només quan la imaginacid, en la
seva llibertat, desperta I'enteniment, i que aquest, sense
fer intervenir conceptes, disposa la imaginacié en un joc
regular, que la representacié es comunica, no com un
pensament, siné com un sentiment intern d'un estat de
I"anim conforme a un fi.

Aixi doncs, el gust és la facultat d’apreciar a priori la
comunicabilitat dels sentiments vinculats a una represen-
tacié donada (sense la mediacié d'un concepte). Si s’esti-
gués autoritzat a admetre que la simple comunicabilitat
universal dels propis sentiments ja havia de comportar

* Es podria designar el gust amb I'expressio sensus communis as-

theticus, i 'enteniment comti amb I'expressié sensus communis logicus.
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un interés per a nosaltres (qgiiestié que no es pot conclou-
re legitimament de la naturalesa d’una facultat simplement
reflexiva del judici), estariem en disposicié de comprendre
per qué, en els judicis de gust, el sentiment s’exigeix fer-
mament a tots, d’alguna manera, com un deure.

§ 41. L'interées empiric en el bell

Més amunt s’ha mostrat suficientment que cap in-
terés no hauria de ser un fonament de determinacio del ju-
dici de gust per mitja del qual es declara quelcom bell.
Pero d'aixo no se segueix que, després d’haver estat pro-
posat com un judici estétic pur, no se li pugui vincular cap
interés. Tanmateix, aquesta vinculacié només podra ser
indirecta; dit d’'una altra manera: perqueé a la satisfaccio
de la simple reflexi6 sobre un objecte es pugui enllacar, a
més, un plaer procurat per I'existéncia d’aquest objecte (en
el qual consisteix tot interés), el gust ha de ser, en primer
lloc, representat de manera que estigui vinculat a alguna
altra cosa. Perqué efectivament, allo que s’ha dit respecte
a un judici de coneixement (de les coses en general) val
igualment aqui per al judici estétic: @ posse ad esse non va-
let consequentia.”’ Aquesta altra cosa vinculada al gust pot
ser d’ordre empiric, com per exemple una inclinacié pro-
pia de la naturalesa humana, o d’ordre intellectual, com
la propietat que té la voluntat de poder ser determinada a
priori per la raé. Tant en un cas com en un altre, es fa pre-
sent una satisfaccié que es refereix a 'existéncia d’'un ob-
jecte, i en ambdés casos es pot disposar el fonament d'un

53. «De la possibilitat a I'ésser no hi ha iHacié.»
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interés per alld que ja ha complagut simplement per si
mateix i sense consideracio de cap interés.

El bell suscita un interés d’ordre empiric només en
societat, i si s’'admet que 'instint de formar una societat
és natural a I'ésser huma, i es considera I'aptitud i la in-
clinacié socials, és a dir, la sociabilitat, com una exigéncia
propia a I'ésser huma com a criatura destinada a viure en
societat i, per tant, com una caracteristica de la humani-
tat, no es podra deixar de considerar igualment el gust
com la facultat d’apreciar tot allo que ens permet comu-
nicar a qualsevol altre ésser huma fins i tot el nostre sez-
timent i, per tant, com un mitja per activar allo que exi-
geix la inclinacié natural de tot ésser huma.

Un home abandonat en una illa deserta no guarniria
la seva cabana ni la seva persona per a ell sol, ni aniria a
buscar flors ni, encara menys, les plantaria per adornar-
se amb elles. Es només en societat que tindra la idea de
ser no sols un ésser huma, siné també, i a la seva manera,
un ésser huma refinat (qiiestié que significa I'inici de la
civilitzacio); certament, es considera refinat aquell qui té
inclinacié i és apte per comunicar als altres el seu plaer, i
que no sent satisfaccié davant d’un objecte si no es troba
en societat. A més, cadascu espera i exigeix que es pren-
gui en compte aquesta comunicacié universal, i addueix,
d’alguna manera, un contracte original, que sembla dic-
tat per la mateixa humanitat. En la societat, al principi,
van suscitar un gran interés les coses encisadores com,
per exemple, els colors que serveixen per pintar-se el cos
(I'arxiota,” per als habitants del Carib, i el cinabri, per
als iroquesos), o les flors, o les petxines, o les plomes d’o-

54. Colorant natural extret de 'escorca de la bixa.
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cells de colors bonics; amb el temps, també el van provo-
car les formes belles (com les de les canoes, els vestits,
etc.), que no procuraven per si mateixes cap delectacio,
és a dir, cap satisfaccio de la fruicio; fins que, finalment,
la civilitzacid, arribada al punt més alt, fa d’aquestes for-
mes, practicament, I'obra més important de la inclinacié
refinada, i només atorga valor a les sensacions en la me-
sura que es deixen comunicar universalment. Perque,
efectivament, fins i tot en el cas que el plaer que tothom
sent davant d’aquests objectes no fos digne de considera-
cié i que tingués en si un interés mediocre, la idea que
pugui ser comunicat universalment n’ampliaria quasi in-
finitament el valor.

Aquest interes indirecte pel que és bell, que depen
d’una inclinacié cap a la societat, és un interés empiric i,
conseglientment, no té per a nosaltres cap importancia,
perqué ens hem de concentrar Gnicament en allo que pot
tenir relacié, encara que sigui indirectament, amb el ju-
dici de gust a priori. Perqué, efectivament, si en una for-
ma s’hagués de descobrir la vinculacié d'un interes, el
gust ens revelaria el pas que la nostra facultat d’apreciar
duu a terme des de la fruicié sensible cap al sentiment
moral, i no és només que a través d’aquest plantejament
es pugui estar en disposicié d’activar el gust finalistica-
ment, sind que, a més, aquest seria presentat com I'anella
mitjancera de la cadena de facultats humanes a priori, de
les quals ha de dependre qualsevol legislacio. Sobre I'in-
terés empiric pels objectes del gust i pel gust mateix es
pot dir que, atés que aquest s'abandona a la inclinacid,
per més refinada que sigui, pot ben bé confondre’s amb
totes les inclinacions i les passions que en la societat as-
soleixen la seva diversitat més gran i el seu grau més alt.
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Es pot dir també que, si I'interés en allo que és bell es tro-
ba en aquesta darrera qiiestid, aquest interés només
podra atorgar una transicié molt equivoca entre allé que
és agradable i allo que és bo. Ara tenim prou motius per
passar a examinar si aquesta transicio es podria realitzar
també quan el gust és considerat en la seva puresa.

§ 42. L'interes intellectual en el bell

Hi ha hagut qui, amb bona fe i tot volent redregar to-
tes les activitats humanes propulsades per la nostra natu-
ralesa interior cap al darrer fi de la humanitat, és a dir,
cap al bé moral, ha considerat com un senyal de bon
caracter moral el fet de tenir interés per allo que és bell
en general. Perd, no sense motiu, n’hi ha hagut d’altres
que els han objectat, tot apelant a I'experiéncia, que hi
ha virtuosos del gust que s"abandonen no només sovint,
sin6 generalment, a passions vanes, obstinades i corrup-
tes i que, potser, podrien exigir encara menys que d'al-
tres el privilegi de ser lleials als principis morals. Per tant,
sembla no només que el sentiment que tenim pel bell si-
gui especificament diferent del sentiment moral (tal com
és en realitat), sind que 'interés que hi podem vincular
sigui dificilment conciliable amb I'interés moral i que, de
cap manera, aquesta vinculacié sigui deguda a una afini-
tat interior.

Concedeixo, certament, de bon grat, que l'interés per
allo que és bell en l'art (incloc sota aquesta designacio I'as
artificial de les belleses de la natura per engalanar-se i,
per tant, per engreixar la vanitat) no proveeix de cap
prova d’una manera de pensar lligada al bé moral, ni tan
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sols inclinada cap a aquest. Contrariament, afirmo que
tenir un snterés immediat per la bellesa de la natura (i no
nomeés tenir gust per apreciar-la) és sempre un factor dis-
tintiu d’'una anima bona i que, si aquest interés és habi-
tual, revela, com a minim, un estat d’anim favorable al
sentiment moral quan I'interés s'enllaga de bon grat a la
contemplacio de la natura. Perd s’ha de recordar que aqui
només m’estic referint propiament a les formes belles de
la natura, i que deixo de banda els encisos amb els quals
acostumen a ser relacionades amb tanta facilitat, perqueé,
efectivament, l'interés per ells és també immediat, perd,
no obstant aixod, empiric.

Aquell que en soledat (i sense intencié de comunicar
les seves observacions als altres) contempla, per admi-
rar-les i estimar-les, la forma bella d’una flor salvatge, la
d'un ocell, la d'un insecte, etc., i que no vol que desapa-
reguin de la natura, encara que la seva pérdua li compor-
tés més benefici que perjudici, és algii que té un interes
immediat i, certament, de tipus intellectual respecte a la
bellesa de la natura. Es a dir, li plauen no només la forma
dels productes de la natura, siné també llur existéncia,
sense que hi hagi intervingut cap encis sensorial o que ell
mateix hagi vinculat un fi qualsevol a aquesta forma.

Respecte a aquesta qiiestio, s’ha de remarcar que, si
haguéssim enganyat secretament aquest amant del bell
amb la plantacié de flors artificials (que es poden fabri-
car molt semblants a les flors naturals), o bé amb la ins-
tallaci6 en les branques dels arbres d’ocells artisticament
tallats en fusta, i que ell descobris després I'enganyifa,
l'interés immediat desapareixeria de seguida; ara bé, pot-
ser n'apareixeria un altre, el de la vanitat, que consistiria
a decorar la seva habitacié amb aquest tipus d’objectes,
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i fer-ho per a ulls estrangers. El pensament que és la na-
tura la que ha produit aquesta bellesa ha d’acompanyar
la intuicid i la reflexid, i ha de fonamentar per si sol I'in-
terés immediat per aquesta bellesa. Altrament, només hi
ha el judici de gust totalment desinteressat o el vinculat a
un interes mediat, és a dir, vinculat a la societat, i en
aquest cas el judici no proporciona cap indicacié fiable
d’una manera de pensar moralment bona.

El privilegi de la bellesa natural respecte a I'artistica
(fins i tot si aquesta darrera millora la forma de la prime-
ra),” que fa de la primera 'inica que inspira un interés
immediat, concorda amb la manera de pensar preclara i
profunda de tots els homes que han cultivat el seu senti-
ment moral. Suposem un home que estigui suficientment
dotat de gust per jutjar els productes de I'art bell amb la
més gran exactitud i la més gran finor, i que surti tran-
quillament de la cambra on es troben aquestes belleses
que cultiven la vanitat —i, en tot cas, les alegries so-
cials— i es dirigeixi cap a la bellesa de la natura per tro-
bar-hi quelcom semblant a una voluptuositat per al seu
anim en una meditacié que mai no podra culminar; con-
siderarem amb respecte la seva eleccid, i donarem per su-
posat que té una anima bella que cap coneixedor d’art ni
cap aficionat pot pretendre, a causa de l'interés que te-
nen pels seus objectes.

Quina és, doncs, la diferéncia entre les apreciacions
tan distants dels dos tipus d’objectes que dificilment po-
drien disputar-se la superioritat a partir d’un judici en el
qual només intervingués el gust?

55. Tradueixo segons la correccié de Vorlinder, que afegeix el
signe de parentesi.
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Tenim una facultat d’exercitar el judici d’'una mane-
ra simplement estética, és a dir, de jutjar les formes sense
recorrer a conceptes, i de trobar una satisfaccié en el mer
fet de la seva apreciacié. Al mateix temps, fem d’aquesta
satisfaccié una regla per a cadascu sense que aquest judi-
ci es fonamenti en cap interés ni en produeixi.

D’altra banda, també disposem d’una facultat per
dur a terme el judici d'una manera intellectual, que ens
permet de determinar una satisfaccié a priori per-a sim-
ples formes de maximes practiques (en la mesura que es
qualifiquen a elles mateixes per si mateixes per a la legis-
lacié universal). Nosaltres fem que aquesta satisfaccio es-
devingui una llei per a tots els altres, i ho fem sense que
el nostre judici es fonamenti sobre cap interes, pero, tan-
mateix, en suscita algun. En el primer judici, el plaer o el
desplaer es designen com els del gust, mentre que en el se-
gon es tracta dels del sentiment moral.

Ara bé, en la mesura que la raé també esta interessa-
da en el fet que les idees (per les quals, en el sentiment
moral, suscita un interés immediat) tinguin igualment
una realitat objectiva, és a dir, que la natura, almenys, as-
senyali un rastre o proposi un indici de la possibilitat de
contenir en si un principi qualsevol que permeti d’adme-
tre una concordanca conforme a llei entre els seus pro-
ductes i la nostra satisfaccio —que és independent de tot
interes (i que reconeixem a priori com a llei obligatoria
per a tots, sense poder fonamentar en proves la rag)—,
ha de tenir també un interés per qualsevol manifestacio
per part de la natura d’una concordanca d’aquest tipus;
consegiientment, I'anim no pot reflexionar sobre la be-
llesa de la natura sense trobar-s’hi, alhora, interessat.
Pero aquest interes és afi al moral, i aquell que té interes
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en la bellesa de la natura només en pot tenir en la mesu-
ra que préviament hagi fonamentat fermament el seu in-
terés en el bé moral. Per tant, hi ha motius per suposar,
com a minim, una disposicié per als bons sentiments mo-
rals en aquell que s’interessa immediatament per la belle-
sa de la natura.

Es dira que aquesta interpretacio dels judicis estétics,
que els atribueix una afinitat amb el sentiment moral,
sembla massa rebuscada per ser considerada com la ver-
tadera explicacié de l'escriptura criptica amb la qual la
natura ens parla simbolicament en les seves formes belles.
Ara bé, primerament, aquest interés immediat en el bell
de la natura no és, certament, comu, sind que és propi
tnicament d’aquells la manera de pensar dels quals o ja
esta feta al bé, o esta especialment disposada a rebre
aquesta formacié. En segon lloc, I'analogia entre el judici
pur de gust —que, sense dependre de cap interés, fa sen-
tir una satisfaccio i la representa al mateix temps en tant
que convenient a priori per a la humanitat en general— i
el judici moral —que porta al mateix resultat per mitja de
conceptes, sense cap cavillacié precisa, subtil o previa—
condueix a un interés immediat i concordant amb ['ob-
jecte tant del primer judici com del segon, amb I'tinica di-
ferencia que aquell és un interes lliure, mentre que aquest
és un interés fonamentat en una llei objectiva. A aixo s’a-
fegeix I'admiracié de la natura, que, en les seves belles
produccions, es mostra com si fos art,” com si no estigués
feta de manera contingent, sing, per dir-ho d’alguna ma-
nera, intencionalment i segons una ordenacié legitima

56. Cf. Aristouil, Fisica 118,199 a 1 (text citat a I'inici de la meva
introduccio).
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com a finalitat sense fi. I, com que no trobem aquest fi en-
lloc fora de nosaltres, el busquem al nostre interior, espe-
cificament en allo que constitueix el fi darrer de la nostra
existéncia, és a dir, en la nostra determinacié moral (la in-
vestigaci6 del fonament de la possibilitat d'una finalitat
semblant de la natura es tractara a la «Teleologia»).”

Resulta igualment senzill d’explicar per qué la satis-
faccié amb referéncia a les belles arts en el judici pur de
gust no esta tan lligada a un interés immediat com la sa-
tisfacci6 que es vincula a la natura bella. Perqué, efectiva-
ment, bé I'art és una imitaci6 de la natura que pot arribar
fins al miratge i, en aquest cas, té un efecte com a bellesa
natural (és a dir, és apreciat com si ho fos), bé es tracta
d’un art dirigit notoriament i intencionadament a la nos-
tra satisfaccio i, llavors, la satisfaccié que el gust té en
aquest producte seria immediata, perd no suscitaria™ cap
altre interés que un de mediat per la causa que s’hi dis-
posa al fonament, val a dir, que es disposa en un art que
només pot ser interessant per mitja del seu fi, mai per si
mateix. Potser es dira que es tracta del mateix cas de I'ob-
jecte de la natura que només interessava per la seva belle-
sa en tant que una idea moral s’hi trobava conjuntament;
pero, aleshores, allo que interessava immediatament ja no
era 'objecte, sin6 la propietat de la bellesa natural en si
mateixa de ser qualificada segons la unié amb la idea mo-
ral, que concordava amb ella internament.

En la natura bella, els encisos —que fregiientment es
troben sense discernir-se suficientment, per dir-ho d’al-

57. Esadir, ala segona part de la KU.
58.  Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que afegeix «sus-
citaria».
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56. Cf. Aristotil, Fiszca 11 8, 199 a 1 (text citat a l'inici de la meva
introduccio).
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guna manera, de la forma bella— pertanyen bé a la mo-
dificaci6 de la llum (amb referéncia a la coloracié), bé a
la modificacié del so (amb referéncia als tons). Perque,
efectivament, aquestes sén les tiniques sensacions que no
només permeten el sentiment sensible, sind també la re-
flexié sobre la forma d’aquestes modificacions dels sen-
tits i que contenen, per aixi dir-ho, un llenguatge que ens
acosta la natura i que sembla posseir una significacié més
elevada. Aixi, el color blanc del lliri sembla disposar 1'a-
nim envers les idees de la innocéncia i, segons I'ordre
dels set colors, del vermell al violeta: 1. envers la idea de
la sublimitat; 2. de I'audacia; 3. de la franquesa; 4. de I'a-
mabilitat; 5. de la modéstia; 6. de la perseveranca; 7. de la
tendresa. El cant dels ocells proclama I'alegria i la con-
tentaci6 de I'existéncia. Almenys, és aixi que interpretem
la natura, sigui o no la seva intencié. Ara bé, aquest in-
teres que tenim aqui per la bellesa exigeix absolutament
que es tracti de la bellesa de la natura, i desapareix total-
ment si hom s’adona que s’ha equivocat i que només es
tracta de I'art, fins a tal punt que el gust no hi troba res
de bell, ni la vista res d’encisador. Qué hi ha de més apre-
ciat pels poetes que el cant bell i fascinant del rossinyol
en un bosquet solitari una nit placida de I'estiu i sota la
dol¢a llum de la lluna? Hi ha, perd, exemples d’ocasions
en les quals I'amo d’alguna fonda que no havia pogut tro-
bar un cantor d’aquest tipus, enjogassat i per fer més
contents els seus hostes, que havien anat a casa seva per
gaudir dels aires del camp, els havia enganyat amagant en
un bosquet un vailet que sabia imitar perfectament (amb un
jonc o amb una canya a la boca) aquest cant. Pero, tan
aviat com hom s’adonava que es tractava d’'un engany,
ningl no suportava de continuar sentint gaire temps més

300

aquest cant que abans s’havia considerat tan atraient; el
mateix s’esdevé amb qualsevol altre ocell que canta. Per-
qué puguem tenir un zz2terés immediat en el bell, cal que
es tracti d'un objecte de la natura o bé d’all6 que consi-
derem que és la natura. Aixo resulta ser encara més veri-
tat quan hem d’exigir als altres que hi tinguin interés,
que és el que passa quan considerem grollera i adotzena-
da la manera de pensar d’aquells que no tenen cap sent:-
ment per la natura bella (perqué, efectivament, és aixi
com designem la predisposicio cap a un interés en la seva
contemplacid) i que es dediquen al gaudi de les meres
sensacions sensibles que comporten la bona taula i el bon
beure.

§43. Lart en general

1. Lart es distingeix de la natura tal com ho fa el
«fer» (facere) respecte a I'«actuar» o al'«efectuar» en ge-
neral (agere), i el producte o la conseqiiéncia de I'art es
distingeix del de la natura en tant que el primer és obra
(opus) i el segon és efecte (effectus).

Rigorosament parlant, només s’hauria d’anomenar
«art» la produccio lliure, és a dir, per una determinacié
de la llibertat que disposés la raé6 al fonament de les seves
accions. Perque, efectivament, tot i que agrada d’anome-
nar «obra d’art» el producte de les abelles (les bresques
de cera construides regularment), aixod només es fa per
I'analogia amb l'art; efectivament, tan bon punt es com-
prén que les abelles no fonamenten el seu treball en cap
meditacié propiament racional, es declara de seguida
que es tracta d'un producte de la seva naturalesa (de
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I'instint), i només es designa com a art amb referéncia al
seu creador.

Quan, en escorcollar un panta, es descobreix, tal
com ha passat algunes vegades, una talla de fusta, no es
diu que es tracta d'un producte de la natura, siné de I'art;
la causa que I'ha produit ha pensat un fi que ha determi-
nat la forma de 'objecte. A més, es distingeix un art en
qualsevol cosa que esta constituida de manera que la seva
causa hagi de recorrer a la seva representacio préviament
a donar-li realitat (fins i tot passa amb les abelles), sense
que necessariament aquesta causa hagi pogut precisa-
ment pensar I'efecte. A més, quan anomenem una cosa
«obra d’art», per distingir-la d'un efecte natural, s’entén
sempre que ha estat una obra humana.

2. Lart, com a habilitat humana, és tan diferent de
la ciéncia (com el poder es distingeix del saber) com la fa-
cultat practica es distingeix de la facultat teorica, la tec-
nica de la teoria (com "agrimensura de la geometria).
I, igualment, allo que es pot fer, des del moment que ja se
sap que és alld que s’ha de fer, i que es coneix aixi sufi-
cientment l'efecte que es pretén, ja no s’anomena art.
Només pertany a l'art allo que, tot i que es conegui per-
fectament, hom no té I'habilitat de dur-ho a terme. Cam-
per’”’ descrigué molt exactament com s’havia de fer la mi-
llor de les sabates, pero, amb tota seguretat, no hauria
estat capac de fer-ne cap.”

59. Petrus Camper (1722-1789), anatomista holandes que escri-
vi un Assaig sobre la millor forma per a les sabates (1783). Kant el tor-
na a citar al § 82. )

* En la meva contrada, quan es proposa un problema com
aquest a un home corrent, aquest acostuma a contestar quelcom com allo
de I'ou de Colom: Aixé 1o és un art, és, simplement, una ciencia. Aques-
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3. Igualment, I'art es diferencia de I'artesanat. Aixi,
es diu de I'art que és Miure, mentre que es diu de I'arte-
sanat que és comercial. Es considera el primer tnica-
ment com a joc, val a dir, com una ocupacié que és, en si
mateixa, agradable, i que només pot assolir la seva fina-
litat (només pot arribar a realitzar-se) si és d’aquesta ma-
nera. En canvi, es considera el segon com un treball, és
a dir, com una activitat que és en si mateixa desagrada-
ble (és penible), que només és atractiva pel seu efecte (per
exemple, pel salari) i que, conseglientment, pot ser im-
posada per obligacié. Per saber si en la classificacié dels
gremis els rellotgers han de ser considerats com a artis-
tes i, contrariament, els ferrers han de ser considerats
com a artesans, caldria tenir en compte un punt de vista
diferent del que s’ha adoptat aqui, és a dir, caldria con-
siderar la proporcié dels talents que se situen al fona-
ment de cadascuna d’aquestes activitats. Tampoc no vull
tractar la giiestio de saber si entre les set arts lliberals®
algunes no s’haurien de disposar entre les ciéncies i d'al-
tres no s haurien de comparar als oficis artesans. Ara bé,
no resulta inoportti recordar que en totes les arts llibe-
rals cal que hi hagi una certa obligacio, o, tal com es diu,

ta expressio significa que saber és poder. Aixo mateix diria aquest
home de les preteses arts del prestidigitador. En canvi, no dubtara mai
de designar com a art 'activitat del ballari en la corda fluixa.

60. Lallista de les set arts liberals fou establerta per Marcia Ca-
pella al principi del s. v dC. Estava formada per les segiients: aritmeti-
ca, geometria, musica, astronomia, gramatica, retorica i dialectica (en-
tesa com a logica, no com a discurs filosofic). Boeci, també al 5. v dC,
agrupa les quatre primeres (agermanades ja per la tradicio platonica,
cf. Repriblica V1I) sota la designacié de quadrivium. No sera fins al s. 1X
que les tres darreres s"agruparan sota la designacic de trivium.
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un mecanisme, sense el qual 'esperit, que en I'art ha
d’estar liure i que és I'inic que déna vivacitat a I'obra,
no podria manifestar-se en cap cos, i s’evaporaria com-
pletament (com passa, per exemple, amb I'exactitud, la
riquesa de la llengua, la prosodia i la métrica quan es fa
poesia). Certament, un bon nombre de nous educadors
creuen contribuir maximament al desenvolupament
de I'art lliberal amb I'anullacié de qualsevol obligacio,
quan en realitat el que fan és transformar el treball en un
simple joc.

§44. L'art bell

No existeix ni una ciéncia del bell ni una ciéncia be-
lla; existeix una critica del bell i un art bell. Perque, efec-
tivament, amb referéncia a la ciéncia del bell, caldria que
s’hi argumentés cientificament, és a dir, per raons de-
mostratives, si alguna cosa ha de ser considerada com a
bella 0 no ho ha de ser. Segons aixo, en tant que perta-
nyent a la ciéncia, el judici sobre la bellesa no seria un
judici de gust. Amb referéncia a la segona giiestio, una
ciéncia que, com a tal, hagués de ser bella seria un ab-
surd. Perqueé si hom demanés en ella, com a ciéncia, fo-
naments i proves, es trobaria despatxat amb expressions
ben plenes de gust (bonnots).”

Allo que ha pogut donar naixement a I'expressié ha-
bitual de ciéncies belles és, sens dubte, el fet que s’ha re-
marcat molt correctament que assolir la perfeccié en les
belles arts exigeix tenir molta ciéncia, com, per exemple,

61. En francés i tot junt en el text.
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el coneixement de llengties antigues, I'erudicio respecte
als autors considerats classics, la historia, el coneixement
de les antiguitats, etc. Per aquest motiu i per una confu-
si6 de paraules, anomenem ciéncies belles les ciéncies
historiques, perqué constitueixen la preparacio necessa-
ria i el fonament de les belles arts i en part també perque
per ciéncies historiques s'arriba a entendre el coneixe-
ment dels productes de les belles arts (en el cas de I'elo-
queéncia i de la poesia).

Lart és mecanic quan, en conformitat al coneixement
d’un objecte possible, només executa les accions exigides
per fer-lo real; ara bé, quan té com a fi immediat el senti-
ment de plaer, aleshores s"anomena art eszétic. Aquest és
bé art agradable, bé art bell. En el primer cas, el fi de I'art
és que el plaer acompanyi les representacions com a sim-
ples sensacions; en el segon, el fi é que el plaer acom-
panyi les representacions com a nzodes de coneixement.

Les arts agradables son aquelles que tenen el gaudi
com a unic fi. A aquest grup pertanyen tots els encisos
que poden acontentar els comensals d’una taula: I'expli-
caci6 entretinguda de quelcom, saber conduir la reunié a
una conversacio oberta i animada i donar-hi un cert to jo-
vial fent bromes i provocant el riure, amb el conseqiient
afavoriment que, tal com se sol dir, es pugui xerrar a tort
i a dret. En aquests casos, ningti no vol ser responsable
del que diu, perqué només es tracta d’un entreteniment
passatger i no d’alguna cosa que hagi de romandre per
ser meditada o repetida. (A aixo pertany fins i tot la ma-
nera de parar la taula, que influeix en el gaudi, o la masi-
ca dels grans banquets, que és quelcom meravellos, atés
que és una simple remor agradable que ha d’entretenir la
predisposicié dels anims a I'alegria i que, sense que nin-
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g atorgui mai la més minima atenci6 a la seva composi-
ci6, aconsegueix d’afavorir la conversa lliure entre els
veins.) Cal considerar aqui, a més, tots aquells jocs que
no tenen cap més interés que fer passar el temps sense
que ens n’adonem.

Contrariament, I'art bell és un mode de representa-
ci6 que és finalistic en si mateix i que promou, tot i que
sigui sense fi, el cultiu de les facultats de I'anim per a la
comunicacié en societat.

La comunicabilitat universal d'un plaer comporta ja
en el seu concepte que no es tracta d’un plaer de la frui-
ci6 per mitja de la simple sensacio, sin6 que ha de tractar-
se d'un plaer en la reflexio; i, aixi, I'art estétic, quan és art
bell, és un art que no té com a patré la sensacio, siné la
tacultat estética de jutjar.

§S45. Llart bell és art quan al mateix temps
sembla que sigui natura®

Davant d’un producte de I'art bell, s’ha de ser cons-
cient que es tracta d’art i no de natura; ara bé, en la for-
ma d’aquest producte la finalitat ha de semblar tan lliure
de tota obligacié imposada per regles arbitraries com si
es tractés d’un objecte de la mera natura. Es sobre aquest
sentiment de la llibertat en el joc de les nostres facultats
de coneixer —joc que ha d’ésser, alhora, finalistic— que
reposa aquell plaer que és universalment comunicable,
perd que, tanmateix, no es fonamenta en conceptes. La

62.  Aquest paragraf s'inscriu en la tradicié aristotélica de la com-
prensio de I'art; cf. la nota 56.
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natura era bella quan al mateix temps semblava art,” i
I’art només pot ser anomenat bell quan som conscients
que és art i, tanmateix ens sembla que sigui natura.

Perqué, efectivament, es tracti de la bellesa natural o
bé de la bellesa artistica, podem dir en general: és bell
allo que plau en la simple apreciacié (i no en la sensacié
sensible ni per mitja d’un concepte). Ara bé, I'art té sem-
pre una intencié determinada de produir alguna cosa. Si
es tractés d'una simple sensacié (que és quelcom sim-
plement subjectiu) que s’hagués d’acompanyar de plaer,
aquest producte només plauria en 'apreciacié per mitja
del sentiment sensible. Si, en canvi, la intencio portés a la
produccié d’un objecte determinat que es realitzés artis-
ticament, aleshores I'objecte només plauria per mitja de
conceptes. Ara bé, en ambdés casos, I'art no plaura en la
simple apreciacio; val a dir, no plaura com a art bell, siné
com a art mecanic.

Aixi doncs, la finalitat en el producte de les belles
arts, tot i que sigui intencional, no ho ha de semblar; és a
dir, 'art bell ha de ser considerat com si fos natura, tot i
que hom sigui conscient que es tracta d’art. Ara bé, un
producte de I'art apareix com a natura pel fet que hi tro-
bem tota la precisié volguda en I'aplicacié de les regles
necessaries perqué el producte pugui ser allo que ha de
ser. Pero aixo no ha de resultar penible; el formalisme
d’escola no ha de traspuar, és a dir, no s’ha de mostrar
cap rastre que indiqui que I'artista tenia la regla sota els
ulls i que aquesta ha posat cadenes al desenvolupament
de les facultats del seu anim.

63. Referéncia als paragrafs anteriors al 43, en els quals la bellesa
s’ha referit fonamentalment a la natura.
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S 46. Lart bell és l'art del geni

El geni és el talent (do natural) que déna la regla a
I'art. Atés que el talent, en tant que és una facultat pro-
ductiva innata de I'artista, pertany a la natura, hom po-
dria dir que el gens és la disposici6 innata de I'anim (77-
genium) per mitja de la qual la natura déna la regla a 'art.

Sigui el que sigui aquesta definicio —simplement ar-
bitraria o conforme o disconforme al concepte que nor-
malment s’acostuma a vincular al mot genz (que s’expli-
cara en el paragraf segiient)—, es pot provar ja ara que,
segons la significacio que li ha estat atorgada aqui, les be-
lles arts han de ser considerades necessariament com les
arts del geni.

Perqué, efectivament, si un producte ha de ser desig-
nat com a producte de I'art, s’ha de tenir en compte que
qualsevol art pressuposa regles que fonamenten la repre-
sentaci6 de la possibilitat del producte. Ara bé, la nocié
d’art bell no permet que el judici sobre la bellesa del seu
producte sigui derivat d'una regla qualsevol que posseei-
xi com a fonament de determinaci6 un concepte i, conse-
glientment, no permet que es disposi al fonament un
concepte de la manera segons la qual el producte és pos-
sible. A més, I'art bell no pot concebre per a si mateix la
regla segons la qual ha de realitzar el seu producte. Ateés
que, no obstant aixd, un producte no pot mai ser anome-
nat un producte de l'art sense una regla que el precedeixi,
cal que sigui la natura la que doni la regla a 'art en el sub-
jecte (per mitja de la concordanca de les facultats d’a-
quest); dit en altres termes, I'art bell només és possible en
tant que és producte del geni.

Des d’aquesta perspectiva, s’entén que el geni: 1. Es
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un talent que consisteix a produir allo que no es deixa re-
duir a cap regla determinada; no es tracta d’una aptitud
respecte a allo que pot ser aprés segons una regla qualse-
vol. Consegiientment, I'originalitat n'és la primera pro-
pietat. 2. Que, atés que allo que és absurd rambé pot ser
original, els seus productes, al mateix temps, han de ser mo-
dels, és a dir, exemplars i, per tant, que, sense que hagin
estat engendrats per imitacié, han de servir tanmateix als
altres com a patr6 o regla de I'apreciacié. 3. Que no pot
descriure ni exposar cientificament com realitza el seu
producte, sin6 que és en tant que ell mateix és natura que
déna la regla; és per aixo que I'autor d’un producte degut
al seu propi geni desconeix com es troben en ell les idees
que s'hi relacionen i no té la potestat ni de concebre-les
quan ell vol, ni de concebre-les segons un projecte que les
esgrimeixi ni de comunicar-les als altres en preceptes que
els posin en disposicié de realitzar productes semblants.
(Es per aixo que el mot geni deriva presumlblement de
genius, que indicava I'esperit peculiar atorgat a un ésser
huma en el seu naixement per protegir-lo i dirigir-lo i que
era la font d'inspiracié d’on es feien procedir les seves
idees originals.) 4. Que la natura, a través del geni, no
prescriu la regla a la ciéncia, sin6 a I"art i, dins de art, no-
més a aquell que hagi de ser art bell.

§ 47. Explicacié i confirmacié de la definicio
anterior de geni
Tothom esta d’acord a reconeixer que el geni s’opo-

sa completament a U'esperit d'imitacio. 1, atés que apren-
dre no és res més que imitar, la més ferma facultat i la
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més gran ductilitat per aprendre (capacitat) no poden ser
tingudes per geni. Fins i tot quan algti pensa o imagina
compositivament per ell mateix, sense limitar-se a rein-
terpretar allo que d’altres han pensat, i inventa moltes
coses que beneficien 'art i la ciéncia, no hi ha motiu su-
ficient per designar aquest cap (sovint ben dortat, i que
s'anomena aixi en oposicié a aquell que, atés que no pot
fer res més que aprendre i imitar, es designa com un #ecr)
amb el nom de gen:. Perqué, precisament, tot el que fa
aquest cap hauria pogut també ésser apres, i es troba, per
tant, en el cami natural de la recerca i de la meditacio se-
gons regles, sense que, aixi, sigui especificament diferent
d’allo que, amb aplicacié suficient, pot ésser aprés per
mitja de la imitacio. Aixi, per exemple, es pot aprendre
tot allo que Newton va exposar a la seva obra immortal
sobre els principis de la filosofia de la natura,” per més
ben dotat que estigués el cap necessari per idear-los; ara
bé, no es pot aprendre a compondre poemes inspirats,
per més precisos que puguin ser tots els preceptes de
'art poétic, i per més insuperables que puguin ser els
seus models. El motiu és que Newton podia mostrar amb
fermesa i de manera totalment precisa, no només a ell
mateix, sin6 a qualsevol altre i a la posteritat, tots els pas-
sos que va haver de fer des dels primers elements de la
geometria fins a les seves construccions més importants i
més profundes; perd cap Homer ni cap Wieland®” poden

64.  Kant es refereix aqui a I'obra principal de Newton, Philoso-
phiae naturalis principia mathematica (1687).

65. Christoph Martin Wieland (1733-1813), filosof alemany de
formacio pietista. La seva obra més representativa és Historia d'Agato
(1766).
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mostrar com les seves idees, opulentes de fantasia pero,
alhora, prenyades de pensaments, sorgeixen i es troben
en el seu cervell, perqué ells mateixos no ho saben i no
ho poden ensenyar a ningd. Aixi, en I'ambit cientific, el
creador més important només es distingeix del més es-
forcat dels imitadors i del més treballador dels aprenents
per una qiiestié de grau, mentre que és especificament
diferent d’aquell que ha estat dotat per la natura per a
Iart bell. Ara bé, no s’ha de veure aqui un menyspreu en-
vers aquells grans homes als quals I'espécie humana ha
d’agrair tantes coses en favor d'aquells que han estat
agraciats per la natura amb el talent per a les belles arts.
Precisament, el gran privilegi dels primers respecte a
aquells que mereixen 'honor de ser anomenats genis
consisteix en el fet que el seu talent contribueix a la per-
feccié sempre creixent dels coneixements i de la utilitat
que en depén, com ara I'ensenyament als altres d’aquests
mateixos coneixements. En canvi, per al geni, I'art s’atu-
ra en algun lloc, atés que hi ha un limit que, probable-
ment, temps enrere el geni ja hagi assolit, pero que no
pot sobrepassar ni pot ser portat més enlla. D’altra ban-
da, I'aptitud propia del geni no es deixa comunicar, sind
que sera concedida a cadasctii només per la ma de la na-
tura i, per tant, morira amb ell, fins que la natura, nova-
ment, doti igualment algi altre que, només amb un
exemple, deixara que es desenvolupi el talent, del qual
sera conscient, de la mateixa manera que en el cas de I'al-
tre geni.

Ateés que és el do natural el que ha de dotar I'art (com
a art bell) d’una regla, resulta convenient preguntar-se de
quin tipus és aquesta regla. No pot ser confeccionada en
una férmula que serveixi de precepte perqué, si fos aixi,
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el judici sobre el bell seria determinable segons concep-
tes; al contrari, la regla ha de ser abstreta de I'acte mateix
—uval a dir, del producte— amb referéncia al qual els al-
tres artistes poden mesurar el seu talent, perqueé es rela-
cionen amb el producte no com a model d'una imitacio
servil siné com a llegat. Es dificil d’explicar com tot aixo
és possible. Quan la natura dota les facultats de I'anim
del deixeble amb la mateixa proporcié que les de I'artis-
ta, les idees d’aquest susciten en el primer unes de sem-
blants. Els models de I'art bell sén, consegiientment, els
unics guies que poden conduir 'art a la posteritat, giies-
tié que no es podria esdevenir per mitja de les simples
descripcions (sobretot pel que fa a les arts del discurs).
D’altra banda, només aquelles descripcions que estiguin
en llengiies antigues i mortes perd que s’han conservat
per a I'erudicié poden arribar a ser classiques.

Tot i que I'art mecanic i I'art bell siguin molt dife-
rents —en tant que el primer és simplement un art d’a-
pl:cacno i d’'estudi, mentre que el segon és I'art del ge-

ni—, tanmateix no hi ha entre les bellés arts ni una de sola
que no tingui quelcom de mecanic, quelcom que pugui
ser copsat i executat segons una regla i, consegiientment,
quelcom que sigui conforme a escola i que es presenti
com a condicié constitutiva essencial de I'art. Perque,
efectivament, en el procés artistic hi ha quelcom que es
pensa com a fi, atés que si no fos aixi no es podria atri-
buir la condicié artistica al seu producte, i es tractaria
Gnicament d'un producte de I'atzar. Ara bé, posar en
obra un fi exigeix I'atencié a unes regles determinades
que no es poden obviar. Perd, atés que I'originalitat del
talent constitueix una part essencial (pero que no és 1'i-
nica) del caracter del geni, els caps més eixelebrats arri-

312

ben a creure que, per fer veure que sén genis incipients,
el millor que poden fer és alliberar-se de qualsevol carre-
ga académica, en creure que es presumeix més damunt
un cavall indomit que damunt d’un de ben ensinistrat.
La realitat és que el geni només pot donar una matéria
fructifera als productes de l'art bell, la qual després
s’haura de transformar i de conformar necessariament
per mitja d’un talent configurat académicament que pu-
gui avalar I'exercici de la facultat de jutjar. Pero si alga
parla de les coses que suposen la més curosa recerca de la
raé i fins i tot arriba a prendre’n decisions com ho faria
un geni, resulta totalment ridicul. De fet, hom no sap si
ha de riure més del prestidigitador que escampa tant de
fum al seu voltant que incapacita qualsevol per apreciar
clarament quelcom i I'indueix simplement a incrementar
la seva fantasia, o del public que, ingénuament, imagina
que no pot comprendre ni conéixer clarament aquella
obra mestra de la intelligéncia perque alli li son ofertes
abundantissimes veritats noves, mentre que, d'altra ban-
da, considera el treball detallat (segons explicacions me-
surades i segons I'examen metodic dels principis) una
potineria.

§ 48. La relacio del geni amb el gust

Per a lapreciacio d'objectes bells s’exigeix el gust; ara
bé, per a la produccié de les belles arts s’exigeix el gen.
Si es considera el geni com el talent per a les belles
arts (que correspon a la significacio propia de la paraula),
i si desitgem analitzar des d’aquest punt de vista les fa-
cultats que s’han d'unir per constituir un talent com
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aquest, resulta necessari de determinar exactament la di-
feréncia entre la bellesa natural, 'apreciacié de la qual
només exigeix el gust, i la bellesa artistica, la possibilitat
de la qual exigeix el geni (aspecte que cal tenir en comp-
te quan s'aprecia un objecte com aquest).

Una bellesa natural és una cosa bella, mentre que
la bellesa artistica és una representacié bella d’una cosa.

Per apreciar una bellesa natural no necessito posseir
préviament un concepte d’alld que I'objecte ha de ser
com a cosa, és a dir, no em resulta necessari de conéixer
la finalitat material (el fi), siné que la simple forma, sense
coneixement del fi, plau en I'apreciacié. Ara bé, quan
I'objecte és donat com un producte de I'art i ha de ser de-
finit com a bell, i atés que I'art suposa sempre un fien la
causa (i en la seva causalitat), cal que préviament es dis-
posi al fonament d’aquesta definicié un concepte d'allo
que ha d’arribar a ser la cosa. 1, atés que la perfeccié de
la cosa consisteix en la concordanca del que s’hi troba
amb la seva propia determinaci6 interna entesa com a fi,
pel que fa a I'apreciacio de la bellesa artistica i sense que
hi intervingui I'apreciacié de cap bellesa natural (en tant
que és considerada inicament com a bellesa natural),
cal que es tingui en compte en aquest moment la perfec-
ci6 de la cosa.

Efectivament, en I'apreciacié dels objectes de la na-
tura, sobretot d'aquells que estan animats, com ara I'és-
ser huma o un cavall, quan ens disposem a jutjar-ne la be-
llesa, tenim el costum de considerar també la finalitat
objectiva. Ara bé, en aquest cas el judici no é només un
judici estetic pur, és a dir, no es tracta inicament d’un ju-
dici de gust. Des d’aquesta perspectiva la natura ja no és
apreciada com si tingués I'aparenca d’art, siné en la me-
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sura que és, realment, art (tot i que sobrehuma), i el judi-
ci teleologic serveix de fundacié i de condici6 al judici
estétic, que haura de tenir en compte el primer. Aixi, per
exemple, quan es diu «aquesta és una dona bella», no es
vol dir de fet res més que en la seva figura la natura re-
presenta d’'una manera bella els fins de la constituci6 fe-
menina. Efectivament, més enlla de la simple forma hem
de contemplar un concepte, perqué I'objecte sigui pen-
sat, aixi, per un judici estetic logicament condicionat.
Lart bell mostra precisament la seva superioritat en
el fet que ofereix una descripcié bella de coses que en la
natura serien lletges o desplaents.” Les furies, les malal-
ties, les devastacions de la guerra, etc., poden, malgrat
ser coses dolentes, ser descrites molt bellament, i fins i
tot poden ésser representades per pintures. Només hi ha
un tipus de lletjor que no pot ser representada de ma-
nera natural sense anullar qualsevol satisfaccio estetica
i, consegiientment, qualsevol bellesa artistica; es tracta
d’allo que suscita fastic. Efectivament, atés que en aques-
ta peculiar sensacié, que es fonamenta tnicament en la
imaginacié, I'objecte és representat com si s'imposés a
la fruicid, mentre que enshiesistim amb forga i la re-
presentaci6 artistica de I'objecte no es distingeix, en la
nostra sensacio, de la naturalesa d’aquest objecte, ja no
és possible que aquesta representacio sigui tinguda per
bella. Es per aixd que I'escultura, les produccions de la
qual quasi es confonen amb la natura, ha exclos de les se-
ves configuracions la representacié immediata dels ob-
jectes lletjos. El que si que esta permés és de representar,

66. Kant fa aqui una referéncia a la millora de la natura per part
de I'art; cf. Ia nota 56.
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per exemple, la mort (en un angel bell), o el coratge
beHic (en Mart), per mitja d’una allegoria o per mitja
d’atributs d’aparenca agradable. Es tracta de fer-ho d'u-
na manera indirecta gracies a la mediacié d’una interpre-
taci6 de la ra6, que no limita la representaci6 a la facultat
estetica de jutjar.

El que s’ha dit fins ara és suficient per a la represen-
taci6 bella d’un objecte, que és propiament només la for-
ma de la presentacié d'un concepte per mitja de la qual
aquest és comunicat universalment.

Ara bé, per donar aquesta forma al producte de I'art
bell només s’exigeix el gust, amb el qual I'artista, després
d’haver-lo exercit o corregit segons nombrosos exemples
de I'art o de la natura, es guia per realitzar la seva obra i
troba, sovint després de moltes recerques laborioses per
satisfer aquesta exigéncia, la forma que el conveng. Com
es pot suposar, aixo no és resultat de la inspiracié o d'un
impetu lliure de les facultats de I'anim, siné d’un poli-
ment lent i adhuc penible que pretén que la forma es
conformi al pensament, sense que, tanmateix, aixd pugui
ser perjudicial a la llibertat en el joc d’aquestes facultats.

Ara bé, el gust és una facultat merament apreciativa,
i no una facultat productiva i, per tant, allo que s’hi adiu
no és, necessariament, una obra de art bell. Aixi, pot
tractar-se d’un producte determinat per les regles de les
arts mecaniques i utilitaries, i fins i tot de les de la cién-
cia; aquestes regles poden ser apreses i han de ser execu-
tades amb exactitud. La forma agradable que es déna a
I'obra només és el vehicle de la comunicacid, i es tracta,
per aixi dir-ho, d'una manera de presentacié de quelcom,
amb referéncia a la qual es roman lliure en una certa me-
sura, fins i tot si, d"altra banda, la forma esta lligada a un
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fi determinat. Aixi, tot i que es pugui exigir que un servei
de taula, una dissertacié moral o fins i tot un sermé pos-
seeixin aquesta forma de I'art bell, sense que, tanmateix,
sembli que hagi estat /ntencionada, no per aixo s’anome-
naran obres de I'art bell. En canvi, si que se n’anomenara
un poema, una musica, una galeria de quadres, etc. I, a
més, s’ha de tenir present que sovint, en una pretesa obra
d’art, podem percebre geni sense gust, com en una altra
es trobara gust sense geni.

§ 49. Les facultats de I'anim que constitueixen el geni

Respecte a certs productes dels quals s’espera que, al-
menys en part, s hagin de mostrar com a obres de I'art
bell, es diu que no tenen esperit, encara que no hi trobem
res a objectar pel que fa al gust. Aixi, un poema pot estar
perfectament ben fet i ser elegant i, tanmateix, no tenir es-
perit. Igualment, una narracié pot ser precisa i ordenada,
perd estar mancada d’esperit, de la mateixa manera que
un discurs solemne pot ser profund i, alhora, delicat, pero
estar privat d’esperit. Moltes conversacions son entretin-
gudes perod sense esperit. Fins i tot es pot dir d'una noia
que és maca, que parla bé i que és amable, pero que no té
esperit. Aixi doncs, qué cal entendre aqui per esperit?

Lesperit, en la seva significacio estética, designa el
principi vivificador que es troba en I'anim. Ara bé, allo a
través de que aquest principi vivifica I'anima, val a dir, la
matéria que utilitza per a aquesta fita, és alldo que empeny
finalisticament les facultats de I"anim, és a dir, allo que
provoca un tipus de joc que es manté per si mateix i que fa
que aquestes facultats s’enforteixin.
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Doncs bé, sostinc que aquest principi no és res més
que la facultat de presentar idees estétigues. Per idea esté-
tica entenc aquella representacié produida per la imagina-
cié que fa pensar molt sense que, tanmateix, cap pensa-
ment determinat, val a dir, cap concepte, pugui resultar-hi
adequat ni, consegiientment, cap llenguatge pugui abas-
tar-la ni fer-la inteligible. Es facil de veure que és el con-
trari (el pendant) d’una idea de la raé, que, inversament, és
un concepte respecte al qual cap #mtuicio (que és una re-
presentacio de la imaginacié) no pot resultar adequada.

La imaginacié (com a facultat productiva de conéi-
xer) disposa d’una gran puixanca per crear una altra na-
tura, a partir de la matéria real que hi atorga la natura
real. Quan I'experiéncia ens resulta massa banal, ens en-
tretenim amb la imaginacié. Fins i tot arribem a trans-
formar aquesta experiéncia, sempre, pero, segons lleis
analogiques, i també segons principis que se situen més
amunt, en la raé (i que sén per a nosaltres tan naturals
com aquells segons els quals 'enteniment copsa la natu-
ra empirica). Es aleshores quan sentim la nostra llibertat
amb referéncia a la llei de 'associacié (que depén de I'is
empiric d’aquesta facultat), de manera que, si bé és con-
formement a aquesta llei que la narura ens presta una
matéria, nosaltres podem treballar-la per fer-ne alguna
altra cosa, és a dir, alguna cosa que sobrepassi la natura.

Podem anomenar zdees aquestes representacions de
la imaginaci6 per dos motius. D’una banda, i com a mi-
nim, perque aspiren a quelcom que esta per damunt de
I'experiencia i, aixi, tracten d’acostar-se a una presenta-
ci6 dels conceptes de la raé (de les idees intellectuals)
que els déna 'aparenga d’'una realitar objectiva. D’una
altra banda, i principalment, perque, en la mesura que
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son intuicions interiors, cap concepte no els pot ser com-
pletament adequat. El poeta s’aventura a sensibilitzar les
idees de la rad, que son d'esséncia invisible. Aixi, tan
aviat sensibilitza el regne dels benaventurats, el regne de
I'infern, I'eternitat, la creacio, etc., com allo respecte a
que si que troba exemples en I'experiéncia, com ara la
mort, I'enveja i tots els vicis, igual que I'amor, la gloria,
etc. Tor aixo ho fa ultrapassant els limits de I'experiencia,
per mitja d'una imaginacié que emula la predisposicié de
la rad a I'assoliment d’un maxim, i el fa sensible en un tot
del qual no troba cap exemple en la natura. I és en la poe-
sia on la facultat de les idees estétiques pot mostrar pro-
piament tot el seu abast. Ara bé, quan es considera aques-
ta facultat ailladament, només és, propiament parlant, un
talent (de la imaginacio).

Doncs bé, quan es disposa una representacio de la
imaginacio sota un concepte, i la representacio pertany al
desenvolupament d’aquesta facultat, perd que, per si ma-
teixa, fa pensar molt més que allo que es deixa copsar en
un concepte determinat i que, conseqiientment, dilata
esteticament el concepte mateix d’una manera illimita-
da, aleshores la imaginacié és, ella mateixa, creativa, i
posa en moviment la facultat de les idees intellectuals (la
rad), per pensar amb motiu d’una representacié (que és,
certament, allo que es fa propiament amb el concepte de
I'objecte) molt més que allo que pot ser copsat i conce-
but en ella.

Les formes que no constitueixen la presentacié d'un
concepte donat, siné que, tinicament, i com a represen-
tacions lligades a la imaginacio, expressen les conse-
gtiencies que s'hi vinculen i I'afinitat d’aquest concepte
amb d’altres, s’anomenen els atributs (estétics) d’un ob-
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jecte, el concepte dels quals, com a idea de la rad, no pot
ser presentat adequadament. Aixi, I'aliga de Japiter, que
porta el llamp entre les seves urpes, és un atribut del
déu poderds del cel, i el gall dindi ho és de la magnifica
reina del cel. No fan com els atributs logics, que presen-
ten quelcom. que esta compres en els nostres conceptes
de la sublimitat i de la majestat de la creacié, siné que
fan tota una altra cosa, que déna a la imaginacié 'ocasié
d’estendre’s sobre moltes representacions afins, que per-
meten de pensar més enlla d’allo que es pot expressar
per mitja de paraules en un concepte determinat. A
més, donen una idea estética, que substitueix les fun-
cions de la presentacio logica amb referéncia a aquella
idea de la raé, i ho fan, propiament, per vivificar I’anim,
atés que la idea estética obre per a la idea de la rad un
camp illimitat de representacions afins. Ara bé, Iart
bell no només duu a terme aixo en la pintura o en I'es-
cultura (amb referéncia a les quals s’utilitza ordinaria-
ment el terme atrzbuts), siné també en la poesia i en I'o-
ratoria, que prenen 'esperit que vivifica les seves obres
tnicament dels atributs estétics dels objectes; aquests
acompanyen els atributs logics i donen a la imaginacié
un impuls per pensar, tot i que sigui de manera rudi-
mentaria, més del que es pot pensar en un concepte de-
terminat i, consegiientment, més del que es pot copsar
en una expressio verbal determinada. Per mor de la bre-
vetat, em limitaré només a alguns exemples.

Quan el gran rei s’expressa en algun dels seus poe-
mes aixi: «Si, retirem-nos de la vida sense planys i sense
penediments, / atés que deixem enrere I'univers, pletoric
de les nostres bones obres. / Aixi, el sol, al final del seu
curs diiirn, / estén sobre el cel una llum molt dol¢a, /i els
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darrers raigs que envia als aires / son els seus darrers sos-
pirs, que ofereix a la prosperitat de I'Univers»,” resulta
que al final de la seva vida encara vivifica la seva idea ra-
cional amb una disposicié cosmopolita gracies a un atri-
but que la imaginacié (en el record de totes les coses
agradables d’un formés dia d’estiu que acaba i que evoca
en el nostre anim un vespre seré) disposa juntament amb
aquella representacio. Latribut activa en nosaltres mol-
tes sensacions i representacions afins, per a les quals no
es troba cap expressio adient. D’altra banda, i a I'inrevés,
fins i tot un concepte intellectual pot servir d’atribut a
una representacio dels sentits, i vivificar-la aixi per mitja
de la idea del suprasensible; ara bé, aixo només és possi-
ble en tant que s'utilitza I'element estétic, que depén sub-
jectivament de la consciéncia d’alldo que és suprasensible.
Aixi, per exemple, un cert poeta,” en la descripcié d’'un
mati formds, diu:

«El sol vessava llum com la pau vessa de la virtut.»

La consciéncia de la virtut, encara que s’assoleixi amb
la mediaci6 d’un pensament que ens disposi al lloc d’una
persona virtuosa, difon en I'anim multitud de sentiments
sublims i balsamics, i obre una perspectiva sense limits
respecte a un avenir feli¢ que cap expressié que convingui
a un concepte determinat no pot abastar mai plenament.*

67.  Versos del rei de Prassia Frederic el Gran, al final de U'epis-
tola al mariscal Keith, publicats en frances (cf. Ocuvres de Frederic el
Gran, Berlin, 1846, t. X, p. 203). Probablement foren traduits per Kant
mateix per incloure’ls en aquest paragraf.

68. Sembla que I'autor d’'un vers aproximat és |. Ph. L. Withof

(1725-1789), professor de moral, d’elogiiéncia i de medicina a Duisburg.
Potser no s’ha dit mai res de tan sublim o no s’ha expressat mai
un pensament de manera més sublim que en aquesta inscripcié del
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En una paraula: la idea estética és una representacio
de la imaginacié que es coordina amb un concepte do-
nat, i que es troba vinculada a una diversitat de represen-
tacions parcials quan sén utilitzades lliurement, de ma-
nera que no es pot trobar per a ella cap expressié que
sigui designada per un concepte determinat. Conse-
qlientment, aquesta idea fa pensar moltes coses indici-
bles a partir d'un concepte. Sentir aquestes coses vivifica
les facultats de conéixer i insufla esperit al llenguatge de les
lletres nues.

Aixi, aquestes facultats de I'anim son la imaginacio i
I'enteniment, la confluéncia de les quals (segons una cer-
ta relacio) constitueix el geni. Ara bé, s’ha de tenir en
compte el segtient: quan la imaginacié s'utilitza per al co-
neixement, se sotmet a la carrega de I'enteniment i a la li-
mitacid, que consisteix per a ell a estar en concordanca
amb els conceptes. Contrariament, quan es disposa este-
ticament, és lliure per assolir, tot i que no ho pretengui i
per damunt d’aquella concordanca amb els conceptes,
una materia no desenvolupada i fertil per a I'enteniment,
que aquest, en els seus conceptes, havia desatés, i que ara
ja no utilitzara tan objectivament per al coneixement,
sind, subjectivament, per a la vivificacié de les facultats

temple d'Isis (la mare natura): «Séc tot alld que és, tot allo que fou i tot
allo que sera, i cap mortal no ha retirat mai el meu vel». Segner va uti-
litzar aquesta idea en una vinyeta pletorica de sentit que va disposar a
I'inici de la seva Ffsica, per omplir els seus deixebles, als quals estava
disposat a conduir a aquell temple, amb I'esgarrifanca sagrada que ha
de disposar I'anim a una atencié solemne. [J. A. Segner (1704-1777),
matematic i filosof, era professor de la Universitat de Jena i escrivi uns
Primers principis de la matematica. Kant el cita també a KrV B 15 i als
Prolegomens § 2.]

de conéixer; per tant, es pot dir que, de manera indirec-
ta, 'enteniment utilitzara aquesta matéria també per a
coneixements. Des d’aquesta perspectiva, el geni consis-
teix, propiament, en una relacié feli¢, que cap ciéncia no
pot ensenyar i que cap tenacitat en la feina pot aprendre,
per trobar idees per a un concepte donat, i, d’altra ban-
da, per oferir 'expressié per mitja de la qual la disposicio
subjectiva de 'anim que es produeix com a companya
d’un concepte pot ser comunicada a d’altres. Aquest dar-
rer talent és, propiament, alldo que anomenem esperit. Per-
qué efectivament, per arribar a expressar i a fer univer-
salment comunicable allo que és indicible per a I'anim, i
fer-ho en una certa representacié que sigui comunicable
d’una manera general, sigui una representacié lingiisti-
ca, pictorica o plastica, s’exigeix una facultat que perme-
ti de copsar, en la seva fugacitat, el joc de la imaginacid, i
d’unificar-lo en un concepte (precisament per aquest
motiu aquest concepte és original i, simultaniament, ins-
titueix una nova regla que no ha pogut ser deduida de
cap principi ni d’exemples precedents), que pot ser co-
municat sense el pes de les regles.

x * %

Si, després d’aquestes analisis, retornem a la defini-
ci6 donada més amunt d’allo que anomenem genz, apre-
ciarem el segiient. En primer lloc, que és un talent per a
I’art i no per a la ciéncia, el procediment de la qual esta
determinat per regles solidament conegudes. En segon
lloc, que, en la mesura que és un talent per a I'art, suposa
un concepte determinat del producte com a fii, per tant,
suposa I'enteniment, pero també una representacio (tot i
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que sigui indeterminada) de la matéria per a la presenta-
cié d’aquest concepte, val a dir, de la intuicié, i, conse-
giientment, déna per suposada una relacié de la imagi-
nacié6 amb I'enteniment. En tercer lloc, que es mostra
menys en la realitzacié del fi proposat en la presentacié
d’un concepte determinat que en I'exposicié o en I'ex-
pressio d'idees estétiques, que contenen materia fertil per
a aix0. En conseqiiéncia, el geni fa aparéixer la imagina-
ci6 en la seva llibertat respecte a qualsevol comporta-
ment per mitja de regles i, tanmateix, la fa aparéixer com
a finalistica amb referéncia a la presentacié del concepte
donat. En quart lloc i per acabar, que la finalitat esponta-
nia, inintencionada i subjectiva que es déna en la lliure
concordanca de la imaginacié amb la legalitat de I'ente-
niment pressuposa una proporcio i una disposicio d'a-
questes facultats que no podrien ser produides per cap
observacié de les regles de la ciéncia o de la imitaci6
mecanica, siné dnicament per la naturalesa del subjecte.

Segons aquestes pressuposicions, el geni és I'origina-
litat exemplar dels dons naturals d’'un subjecte en I's
lliure de les seves facultats de conéixer. Des d’aquesta
perspectiva, el producte d’un geni (concretament, allo
que en aquest producte ha de ser atribuit al geni i no al
possible aprenentatge o a l'escola) no és un exemple a
imitar (perqué en aquest cas allo que constitueix el geni i
I'esperit de I'obra desapareixeria), siné un llegat per a un
altre geni que serveix per despertar-li el sentiment de la
seva propia originalitat i per incitar-lo a exercir la seva lli-
bertat amb referéncia a les constriccions de les regles de
I'art, de manera que aquest arriba a rebre una regla nova
per mitja de la qual es mostra el talent com a exemplar.
Ara bé, atés que el geni és algu privilegiat per la natura,
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i que s’ha de considerar com un fenomen rar, el seu
exemple serveix per fundar una escola per a altres ments
bones, és a dir, un ensenyament metddic segons regles,
en la mesura que s’han pogut extreure d’aquells produc-
tes de I'esperit i de les seves peculiaritats. Per a aquestes
ments, I'art bell és una imitacio a la qual la natura ha do-
nat la regla per mitja d’un geni.

Ara bé, aquesta imitaci6 esdevé servil quan el deixe-
ble ho #mita tot, fins i tot les deformitats que el geni ha
hagut de tolerar, perqué no podia eliminar-les sense afe-
blir la idea. Aquest coratge resulta meritori només en el
geni, al qual escau una certa auddcia en I'expressio i, en
general, una certa desviacio respecte a la regla ordinaria:
tot i aixi, aixd no mereix, de cap manera, de ser imitat,
perqué, en si mateix, és sempre un defecte que sha de
tractar d’evitar. Ara bé, el geni és, per dir-ho d'alguna
manera, privilegiat per aquesta qiiestio, i allo que hi ha
d’inimitable en el seu impuls espiritual patiria amb el fre
d’una precaucié temorosa. Lestzl anzanerat és un altre ti-
pus d’imitacié servil, que consisteix en la simple pecu/ia-
ritat (originalitat) en general, per tractar d'allunyar-se el
més possible dels imitadors, sense posseir, tanmateix,
el talent d’ésser, alhora, un model exemplar.

En efecte, hi ha dos procediments (zodus) de com-
pondre I'exposicié dels pensaments: un designat com a
manera (modus aestheticus) i I'altre designat com a méto-
de (modus logicus). Es distingeixen en el fet que el primer
té com a tnica mesura el sentiment de la unitat en la pre-
sentaci6, mentre que el segon obeeix a principis determi-
nats; per a I'art bell, només el primer és valid. Es diu que
un producte de I'art és simplement amanerat quan U'ex-
posici6 de la seva idea apunta tnicament a allo que és es-
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trany i no s’adequa a la idea. Allo que és brillant (pre-
cids), alldo que mostra envaniment, allo que és afectat, tot
volent distingir-se d’allo ordinari (perd sense tenir espe-
rit), té la mateixa actitud d’aquell de qui es diu que s’es-
colta a si mateix quan parla o que va i ve com si estigués
en un escenari perqué els altres quedin bocabadats,
qiiestié que sempre delata una personalitat barroera.

§50. La vinculacié del gust amb el geni
en els productes de l'art bell

Amb referéncia a I'art bell, fer la pregunta per si im-
porta més que es mostri el geni o el gust implica pregun-
tar si s’hi déna més importancia a la imaginacié o a la fa-
cultat de jutjar. Cal tenir en compte que, pel que fa al
primer, un art mereixera més aviat la designacié d’engr-
nyos, mentre que la designacié de bell li sera donada
només a partir de la de jutjar. Es per aixo que aquesta
darrera sera, almenys com a condici6 indispensable (con-
ditio sine qua non), allo que importara més quan es trac-
ti ’apreciar I'art com a art bell. La bellesa no exigeix ne-
cessariament que se sigui ric i original en les idees, sin6
més aviat la concordanca de la imaginacio en la seva Ili-
bertat amb la legalitat de I'enteniment. Perque, efectiva-
ment, tota la riquesa de la imaginacié en la seva llibertat,
val a dir, sense llei, només produeix I'absurd, a diferéncia
de la facultat de jutjar, que és el poder d’ajustar la imagi-
nacio a l'enteniment.

El gust, tal com la facultat de jutjar en general, és la
disciplina (I'adondament) del geni. Si bé li talla molt les
ales i el fa civilitzat i polit, també li dona una direccié, li
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mostra en quin sentit i fins a on es pot estendre per
mantenir-se fidel a la finalitat i, mentre que aporta cla-
redat i ordre a 'abundancia de pensaments, dona fer-
mesa a les idees i les fa susceptibles d’una aprovacié du-
rable i universal, de servir d’exemple als altres i d'una
cultura que sempre estigui en progrés. Aixi, si en un
producte es troben en conflicte el geni i el gust, i algu-
na de les dues coses ha de ser sacrificada, aixo hauria de
concernir més aviat allo que és genial. Per la seva ban-
da, la facultat de jutjar, que en les giiestions de les belles
arts exigeix de tenir principis propis, abans permetra
que es perjudiqui la llibertat i la riquesa de la imagina-
cié que I'enteniment.

Aixi, per a I'art bell, serien exigibles la maginacio,
Venteniment, Uesperit i el gust.*

§51. La classificacié de les belles arts

En general, es pot designar la bellesa (es tracti de la
bellesa natural o de la bellesa artistica) com 'expressio
d’idees estetiques. Ara bé, cal tenir present que, mentre
que en lart bell aquesta idea ha de ser ocasionada per

Les tres primeres facultats només reben la seva unificacio amb
la intervencid de la quarta. Hume, a la seva Histora, tracta de fer com-
prendre als anglesos que les obres d’aquest poble mostren les tres pri-
meres qualitats, considerades separadamient, millor que cap altre poble
en el mén, perod que, amb referencia a la qualitat que les uneix, haurien
de situar-se a la cua dels seus veins els francesos. [Kant es refercix aqui
a l'obra de Hume The History of England from: the lnvasion of Julius
Caesar to the Revolution in 1688, V1 vol., Londres (1763). Fou tradui-
da a I'alemany en 1767-71.]

327

204

204































205

mitja d’un concepte de I'objecte, en la natura bella n’hi
ha prou, per despertar i comunicar la idea de la qual I'ob-
jecte és considerat com a expressio, amb la simple refle-
xi6 sobre una intuicié donada, sense la intervencié d'un
concepte d’allo que I'objecte ha de ser.

Aixi doncs, si volem classificar les belles arts, no po-
dem triar —almenys a manera d’assaig— un principi més
comode que I'analogia de I'art amb el tipus d’expressio
de la qual es valen els éssers humans quan parlen amb la
intencié de comunicar-se els uns als altres no només els
conceptes, sind també les sensacions, tan perfectament
com els sigui possible.®

Aixi, la parla es compon de la paraula, del gest i del to
(articulacio, gesticulacié, modulacio). El parlant només
assoleix el grau més alt de comunicacié amb la vinculacié
d’aquests tres tipus d’expressié. Perqué efectivament, d’a-
questa manera, el pensament, la intuicid i la sensaci6 son
unificats i, alhora, transmesos als altres.

Des d’aquesta perspectiva, només existeixen tres ti-
pus de belles arts: U'art de la paraula, Vart figuratiu i Uart
del joc de les sensacions (com a impressions externes dels
sentits). També es podria disposar aquesta classificacio
dicotomicament, de manera que I'art bell es divideixi en
el de I'expressié dels pensaments i en el de 'expressio de
les intuicions, i que, al seu torn, aquest darrer es dividei-
xi segons la forma i la matéria de les intuicions (de la sen-
saci6). Pero aquesta classificacié semblaria massa abs-
tracta i poc adient per als conceptes habituals.

*  El lector no jutjara aquest assaig de classificaci6 possible de les
belles arts com si es volgués projectar una teoria. Aqui només es pre-

senta un dels nombrosos assaigs que es pot i que s’ha de dur a terme.
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1. Les arts de la paraula sén I'elogtiencia i la poesia.
Lelogiiéncia és I'art de dedicar-se a una ocupacié de I'en-
teniment com si es tractés d'un joc lliure de la imagina-
ci6; la poesia és I'art de dirigir un joc lliure de la imagi-
nacié com si es tractés d’'una ocupacié de I'enteniment.

Aixi, I'orador anuncia un assumpte a tractar, i el des-
envolupa com si es tractés només d’un joc amb les idees
per entretenir els auditors. Per la seva banda, el poeta no-
més anuncia un joc entretingut que es duu a terme amb
idees, que déna lloc a quelcom que s’ofereix fortament a
I'enteniment, tal com si s’hagués pretés tractar I'assump-
te des d’aquest. L'enllag i I'harmonia de les dues facultats
de conéixer, la sensibilitat i 'enteniment, que, certament,
no poden prescindir I'una de I'altre, pero que no es po-
den unir sense una certa constricci6 i un perjudici reci-
proc, han de semblar espontanis i mostrar-se com si con-
cordessin per si mateixos; altrament, no es tractaria d'un
cas d’art bell. Aixi, s’ha d’evitar tot allo que delati una re-
cerca costosa. De fet, I'art bell ha de ser art lliure en dos
sentits. D'una banda, no ha de ser com una ocupacié re-
munerada, és a dir, no ha de tenir una pauta determina-
da que faci apreciar la importancia del seu producte, no
ha de ser imposat ni retribuit; d’altra banda, cal que, en
el seu desenvolupament, I'anim se senti ocupat sense al-
birar cap altre fi i, alhora, es trobi satisfet i despert.

Aixi doncs, certament, 'orador déna alguna cosa que
no promet, vull dir un joc que entreté la imaginacio, alho-
ra que perjudica quelcom que si que ha promes i que és
['assumpte anunciat, és a dir: ocupar I'enteniment confor-
mement a un fi. Contrariament, el poeta promet poques
coses, i anuncia un simple joc d'idees; ara bé, realitza al-
guna cosa que ¢és digna d’una ocupacié: atorgar, en el joc,
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aliment a 'enteniment, i donar vida als seus conceptes per
mitja de la imaginacié. Consegiientment, de fet, 'orador
déna menys del que promet i el poeta en dona més.

2. Les arts figuratives, és a dir, les arts de l'expressié
de les idees en la intuicio dels sentits (i no per representa-
cions que provinguin tnicament de I'exercici de la imagi-
nacié que siguin suscitades per paraules), son bé I'art de
la veritat sensible, bé I'art de 'aparenca sensible. El primer
s'anomena plastica, el segon, pintura. Tots dos expressen
les idees en figures en I'espai. Aixi, la plastica fa formes
cognoscibles per dos sentits, aixo és, la vista i el tacte (tot
i que, amb referéncia a aquest darrer, no pretengui la be-
llesa), mentre que la pintura només es dirigeix a la vista.
Tant en la plastica com en la pintura, la idea estética (ar-
chetypon, prototipus) fonamenta la imaginacio. Ara bé, la
figura que constitueix I'expressié d’aquesta idea (ekty-
pon, copia) es dona sigui en la seva propia expansio cor-
poral (tal com I'objecte existeix), sigui en la manera se-
gons la qual aquesta extensio es reflecteix en I'ull (segons
la seva aparenga en una superficie). Quan es tracta del
primer cas, es posa com a condici6 de la reflexié bé la re-
lacié amb un fi real, bé la simple aparenga d’aquest.
~ La plastica, primera espécie de les belles arts que son
figuratives, compreén 'escultura i 'arquitectura. Lescul-
tura és 'art que presenta corporalment els conceptes de
les coses, tal com podrien existir a la natura (pero ho fa
com a art bell, val a dir, tenint en compte la finalitat este-
tica); 'arquitectura és I'art de presentar els conceptes de
les coses que #omés son possibles per mitja de lart i la
forma dels quals no té com a fonament de determinacioé
la natura, siné un fi arbitrari, que també ha d’atendre la
finalitat estetica. En 'arquitectura, I'essencial és un cert

330

sis de I'objecte artistic, que condiciona restrictivament les
idees estetiques, mentre que en I'escultura allo que resul-
ta primordial és la simple expressio d'idees estetiques.
Aixi, les estatues dels éssers humans, dels déus, dels ani-
mals, etc., pertanyen a I'escultura, mentre que els tem-
ples, els edificis sumptuosos destinats a les reunions pu-
bliques, o també els llocs on habitar, els arcs de triomf,
les columnes, les tombes i altres construccions erigides
per honrar la memoria d'algt pertanyen a I'arquitectura.
Fins i tot els utensilis domestics (els productes del fuster
i altres coses per a I'iis quotidia) poden considerar-se
dins I'arquitectura, perqué alld que és essencial en una
obra arquitectonica és la conveniéncia del producte res-
pecte a un cert (s. Contrariament, una obra simplement
escultérica, que només es fa per a la intuici6 i que ha de
plaure per si mateixa, és només, com a presentacio cor-
poral, una simple imitacié de la natura que, tanmateix,
pren consideracié de les idees estétiques, atés que, en l'o-
bra, la veritat sensible no hi pot anar tan enlla que aque-
lla deixi d’aparéixer com a artistica i com a producte del
lliure albir.

La pintura, segona especie de les arts figuratives, que
presenta artisticament |'aparenca sensible vinculada a
idees, podria, des del meu punt de vista, dividir-se en
Part de la descripcio bella de la natura i en el de la compo-
sicio bella dels productes d’aquesta. El primer seria la pin-
tura propiament dita; el segon seria la jardineria. Perque,
efectivament, el primer només déna I'aparenga de la di-
mensi6 corporal; contrariament, el segon déna veritable-
ment aquesta extensié pero, alhora, déna només I'apa-
renca de la utilitzacié i de I'is per a altres fins que no
siguin el simple joc de la imaginacié en la contemplacio
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de les seves formes.* La jardineria no és res més que I'a-
billament del terreny amb la mateixa diversitat (gespa,
flors, matolls, arbres, fins i tot estanys, turons i valls) que
aquella que la natura presenta a la intuicio, perd amb una
altra composicié i amb una concordanca respecte a cer-
tes idees. Ara bé, una composicié bella de les coses cor-
porals, com passa en la pintura, només existeix per a
I'ull; el sentit del tacte no pot procurar cap representacié
intuitiva d'una forma d’aquest tipus. Dins la pintura, en
sentit ampli, inclouria també la decoracié de les estances
amb tapissos, motllures i tot el mobiliari bell que resulta
valid simplement pel seu aspecte. Igualment, hi inclouria
Iart de vestir-se amb gust (anells, tabaqueres, etc.). Per-
que, efectivament, un parterre amb tota classe de flors,
una sala amb tot tipus d’ornaments (incloent-hi el guar-
niment de les dones)..., constitueixen, en una festa de
gala, una espécie de quadre que, com els que propiament
es designen d’aquesta manera (els que no tenen la inten-

Sembla estrany que es pugui considerar la jardineria com una
especie d'art pictoric, per més que presenti les seves formes corporal-
ment. Ara bé, atés que pren realment les seves formes de la natura (els
arbres, les bardisses, la gespa i les flors, extrets del bosc i del camp, al-
menys als inicis), en aquest sentit no é un art com la plastica, i no té
com a condicié per dur a terme una composicié un concepte de I'ob-
jecte ni del seu fi (com en el cas de l'arquitectura), sind només el joc de
la imaginacio en la contemplacié. En aquest sentit, concorda amb la
pintura que ¢s simplement estética, és a dir, aquella que no té cap tema
determinat (aixi, compon de manera entretinguda laire, la terra i I'ai-
gua, per mitja de la llum i de 'ombra). El lector apreciara, en general,
Ienllag de les belles arts a partir d’un principi, que ha de ser el de I'ex-
pressié d'idees estétiques (segons I'analogia d’un llenguatge), només
com un assaig, i no el considerara com una deduccié que es tingui per
definitiva.

cié d’ensenyar ni historia ni ciéncia de la natura), és alla
només per a la vista, per entretenir la imaginacio en el seu
lliure joc amb idees, aixi com per ocupar la facultat este-
tica de jutjar sense un fi determinat. La fabricacié de tots
aquests abillaments pot ser molt diferent des del punt de
vista mecanic, i pot donar peu a pensar en gran varietat
d’artistes; ara bé, el judici de gust sobre allo que és bell
en aquest art és, sempre, determinat de la mateixa mane-
ra, val a dir, només s’aprecien les formes (sense tenir en
compte un fi) tal com es presenten als ulls —sigui ailla-
des, sigui integrant-se en una composicio— segons I'e-
fecte que produeixin en la imaginacio.

El fet que I'art figuratiu pugui assimilar-se (segons 'a-
nalogia) a la manera de ser d’un llenguatge es justifica
perqueé D'esperit de I'artista, per mitja de les figures d"allo
que ha pensat i de com ho ha fet, hi déna una expressio
corporal, i fa que la cosa mateixa, per dir-ho d"alguna ma-
nera, parli mimicament. Aquest és un joc molt corrent de
la nostra fantasia, que atorga a les coses inanimades un es-
perit que s’adiu amb la seva forma i que parla en elles.

3. Lart del joc bell de les sensacions (que son genera-
des des de fora; tanmateix, aquest joc ha de deixar-se co-
municar universalment) només pot concernir la propor-
ci6 dels diferents graus de la disposicié (tensid) del sentit
a qui pertany la sensaci6, és a dir, al to del sentit. I, ente-
nent aquest terme en la seva significacié més amplia,
aquest art pot classificar-se en joc artistic de les sensa-
cions auditives i joc artistic de les sensacions visuals, és a
dir, en misica i en art dels colors.

Es remarcable que aquests dos sentits, a més de la pre-
disposicié que tenen per a les impressions, en la mesura
que son necessaris per obtenir conceptes dels objectes ex-
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teriors, son també susceptibles d'una sensacio particular
que s’hi troba vinculada, i de la qual no es pot exactament
decidir si té com a fonament el sentit o la reflexi6. També
resulta remarcable que aquesta possibilitat de ser afectat
pot faltar algunes vegades, encara que el sentit no només
no sigui defectuds amb referéncia al seu s per al coneixe-
ment dels objectes, sind, fins i tot, que sigui especialment
fi per a aquest 1s. Aixo significa que no es pot dir amb cer-
tesa si un color o un to (un so) sén només sensacions agra-
dables o ja sén un joc bell de sensacions que susciten, d'a-
questa manera, una satisfaccié que concerneix la forma en
I'apreciaci6 estética. Quan reflexionem sobre la velocitat
de les vibracions de la llum o, en el segon cas, de l'aire,
qiiestié que ultrapassa amb versemblanca i de lluny la nos-
tra facultat d’apreciar immediatament en la percepcio la
proporcié de la divisi6 del temps feta per elles, es podria
creure que només se sent 'efecte d’aquestes vibracions so-
bre les parts elastiques del nostre cos, mentre que la divi-
si6 del temps feta per aquestes no es nota, ni tampoc no és
considerada en I'apreciacio i, conseglientment, que és no-
més |'agradabilitat la que esta vinculada als colors i als
tons, i no la bellesa de la seva composicio. Pero aquest
pensament canvia si es tenen en compte aquests dos fac-
tors. Primerament, allo que podem dir en termes matema-
tics sobre la proporcié d'aquestes vibracions en la musica
i sobre la seva apreciacio, i la consideracié del contrast
dels colors, tal com és raonable, segons I'analogia amb la
musica. En segon lloc, els exemples, certament forga rars,
d’éssers humans que, tot i tenir la millor vista del mén, no
han pogut discernir els colors, i d'altres que, tot i tenir I'oi-
da més aguda, no han pogut discernir els tons, aixi com el
fet que per a aquells que si que poden, la percepcié dels
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canvis de qualitat (i no només del grau de la sensacio) se-
gons les diverses intensitats de I'escala dels colors o dels
tons esta determinada, igual que el nombre d’aquests, per
diferéncies gue es poden copsar. Considerant aquests dos
factors, ens podriem veure obligats a no pensar més les sen-
sacions d’aquests dos sentits com a simples impressions
sensibles, sind com l'efecte d’una apreciacié que concer-
neix la forma en el joc de moltes sensacions. La diferéncia
que una i altra opinié produeixen en I'apreciacié del fona-
ment de la miisica en canviaria, tanmateix, la definicio, en
el fet que s’hauria de proposar sigui com el joc bell de les
sensacions (per mitja de 'oida) —i aixi ho hem fet nosal-
tres—, sigui com a sensacions agradables. Es només segons
la primera definicié que la musica sera presentada total-
ment com a art bella, mentre que, segons la segona, sera
presentada (almenys en part) com a art agradable.

§52. Lenllac de les belles arts en un producte tinic

Tant els subjectes com els objectes de I'elogiiéncia
poden estar lligats a una presentacié pictorica; aixo pas-
sa en una obra teatral. Per la seva banda, la poesia pot es-
tar lligada amb la musica en el cant, i aquest pot estar unit
a una presentacié pictorica (teatral) en una opera, igual
que el joc de sensacions en una musica pot estar vinculat
amb el joc de figures en la dansa, etc. Pel que fa ala pre-
sentacié del sublim, en tant que pertany a les belles arts,
pot vincular-se a la bellesa en una tragédia en vers, en un
poema diddctic, en un oratori. En aquestes combinacions,
I'art bell és encara més artistic, pero, en alguns casos, es
pot dubtar sobre si é més bell (perqué s’entrecreuen for-
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mes diferents de satisfaccié). Tanmateix, allo essencial de
qualsevol de les belles arts consisteix en la forma, que és
finalistica per a I'observacié i per a I'apreciacio, en les
quals el plaer és alhora cultura i disposa I'esperit a les
idees. La forma es converteix aixi en capag de molts més
plaers i entreteniments d’aquest tipus. Per tant, allo es-
sencial no és la materia de les sensacions (I'encis o I'emo-
ci6), on només es disposa la fruicid, que no deixa res en
la idea i envileix I'esperit, perqueé, de mica en mica, exci-
ta la repugnancia per 'objecte i fa que 'anim estigui des-
content i malhumorat per la consciéncia de la seva dispo-
sicié contraproduent respecte al judici de la raé.

Aquest és el desti de les belles arts quan no establei-
xen una relacié amb les idees morals que, per si mateixes,
comporten una satisfaccié independent. Les arts son
aleshores simple distraccio, la necessitat de la qual creix
amb el seu s, que té la intencié d’expulsar el desconten-
tament de I'anim respecte a si mateix; ara bé, aixi només
aconsegueix d’ésser més inutil i d’estar encara més des-
content. En general, sén les belleses de la natura les que
resulten més convenients per provocar un plaer que ge-
neri cultura i que disposi I'esperit a les idees, sobretot
quan hom s’ha acostumat des de jove a contemplar-les, a
apreciar-les i a admirar-les.

§ 53. Comparacio del valor estetic
de les belles arts entre st
Respecte a la valua estetica de totes les arts, és la poe-

sia (que deu practicament de manera total el seu origen
al geni i que dificilment es deixa conduir per preceptes i
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regles) la que manté el grau més elevat. La poesia eixam-
pla 'anim perqué dona llibertat a la imaginaci6 i perqué
ofereix, dins dels limits d’un concepte donat i respecte a
la illimitada diversitat que n’hi pot haver, la forma que fa
concordar la presentacié d’aquest concepte amb una
abundancia de pensaments per a la qual cap expressié
lingtiistica resulta plenament adient, de manera que pro-
voca l'elevacié estética cap a les idees. La poesia dona
forces a I'anim perque li fa sentir que té una facultat lliu-
re, autonoma i independent de la determinacié de la na-
tura, és a dir, de contemplar i d’apreciar la natura com a
fenomen des de punts de vista que aquesta no presenta
en I'experiéncia ni per als sentits ni per a 'enteniment.
Es aixi que se’'n pot fer un ts per al suprasensible; per
dir-ho d’alguna manera, la natura, copsada en aquests
termes, es podria usar com a esquema del suprasensible.
La poesia juga amb 'aparenca, que desenvolupa tal com
li plau; aixd no vol dir, perd, que enganyi, atés que ella
mateixa defineix la seva ocupacié com un simple joc que,
tanmateix, pot ésser utilitzat d'una manera finalistica per
I'enteniment amb referéncia a la seva propia tasca.
Leloqiiéncia, en la mesura que s’entén com l'art de
persuadir, és a dir, I'art d’enganyar (com a ars oratoria)
per mitja d’una aparenca bella, i no només com el mer
parlar bé (eloqiiencia i estil), és una dialectica que pren
de la poesia només alldo que és necessari perque 'ora-
dor conquereixi els anims préviament a 'apreciacié que
aquests puguin fer, i per arrabassar-los aixi la seva lliber-
tat; aixi doncs, no podra ser aconsellada ni per als tribu-
nals ni per als pulpits. Perque, efectivament, quan es
tracta de les lleis civils, del dret de les persones particu-
lars, o d’'una ensenyanca i d’'una determinacié durables
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adrecades als subjectes, amb referéncia a un coneixe-
ment exacte i a 'observacié escrupolosa del seu deure,
resulta indigne d’aquesta tasca tan important el fet de dei-
xar aparéixer la més minima sospita d’exuberancia de
I'enginy o de la imaginaci6, i encara més el fet d'utilitzar
I'art de persuadir o de seduir en profit d’algi. Perque,
efectivament, si bé aquest art pot de vegades ésser utilit-
zat amb intencions que, per si mateixes, son legitimes i
lloables, resulta ser, de tota manera, condemnable, atées
que les maximes i les disposicions morals son corrompu-
des subjectivament, fins i tot si d’'una manera objectiva
I'acte és conforme a la llei. Aixi, no és suficient de fer allo
que és correcte, sind que, a més, s’ha de fer només i pre-
cisament pel motiu que ho és. A més, el simple concepte
exposat clarament d’aquestes classes d’assumptes hu-
mans, juntament amb una presentacié d’exemples prou
viva, i sense faltar a les regles de I'eufonia del llenguatge
ni de la conveniéncia en I'expressio de les idees de la ra6
(aspectes que, conjuntament, constitueixen el ben par-
lar), té un influx sobre els anims humans suficient per no
necessitar, a més, de recorrer a les maquines de la per-
suasio, que poden ser utilitzades per dissimular o per en-
cobrir el vici i I'error, sense poder, pero, destruir com-
pletament la secreta sospita d'una impostura artificiosa.
Contrariament, en la poesia tot és honestedat i sinceritat.
Aixi, afirma que només es vol cultivar un joc que entre-
tingui la imaginacio, certament segons la forma i confor-
me a lleis de I'enteniment, i no pretén sotmetre ni capti-
var per mitja d’una presentacio sensible.*

*  He de reconéixer que una poesia bella m’ha procurat una de-
lectacié pura sempre, mentre que la lectura dels millors discursos d’un
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Si el criteri que s'adopta per a la valoracio estética és el
de l'encis i l'emocio de l'anim, després de la poesia situa-
ria I'art que més s’acosta a les arts de la paraula i els pot
ser vinculada amb tota naturalitat, és a dir, la musica.
Perqué efectivament, tot i que la musica parla per mitja
de sensacions sonores, sense concepte i, consegiient-

ment, no deixa res per a la reflexio (a diferéncia de la poe- .

sia), tanmateix emociona I'anim d'una manera més varia-
da i, encara que sigui passatgera, més intima. De tota
manera, és veritat que més aviat és fruicié que cultura (a
més, el joc de pensaments que suscita només és I'efecte
d’una associacio, per dir-ho d’alguna manera, mecanica)
i que, apreciada per mitja de la rad, posseeix menys valor

orador roma, d’un orador actual del parlament o d'un predicador

sempre m’ha provocat el sentiment desagradable de desaprovacio
d’un art traidor que, en les coses importants, mou els éssers humans a
fer un judici com si fossin maquines, perd que, amb un judici fet des
de la reflexié tranquilla, perdria tot el valor. L'elogiiéncia i I'art del
ben parlar (que, conjuntament, donen lloc a la retorica) pertanyen a
les belles arts, mentre que I'oratoria (ars oratoria), com a art consistent
a servir-se de les febleses humanes per als fins que hom pugui tenir
(per més ben considerats o per més bons que es pretenguin, o fins i tot
que siguin realment), no és digne de cap respecte. Aixi, aquest art, tant
a Atenes com a Roma, va assolir el seu grau més alt dnicament quan
I"Estat s’estava corrompent, moment en el qual s’havia esborrat qual-
sevol traga de vertader patriotisme. Aquell que, a més d’una licida in-
telligéncia de les coses, té la potestat del domini del llenguatge, amb
tota la seva riquesa i en tota la seva puresa i que, quan exercita fecun-
dament la seva imaginacio, tal com correspon a la presentacié de les
seves idees, es lliga fermament, amb tota la vivacitat del seu cor, al bé
veritable, és el vir bonus dicendi peritus, val a dir, I'orador sense art,
pero ple de vigor, tal com el volia Cicerd, que no va romandre sempre
fidel a aquest ideal. [La frase «vir bonus dicendi peritus» («<home bo
que sap parlar») no és de Cicerd, sin6 de Caté el Vell.]
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que qualsevol de les altres belles arts. Aquest és el motiu
pel qual, com passa amb qualsevol fruicid, exigeix canvis
freqiients i no suporta cap repetici6 reiterada sense pro-
duir avorriment. L'encis de la musica, que pot comuni-
car-se d’una manera tan universal, sembla reposar sobre
el fer seglient. Qualsevol expressié del llenguatge esta
vinculada amb un to que resulta apropiat per al seu sen-
tit; aquest to indica, en més o menys grau, una afecci6 del
subjecte que parla, i també la provoca en I'auditor, atés
que I'afecci6 desperta en el subjecte la idea que s’expres-
sa en el llenguatge per mitja d’aquest to. Aixi doncs, la
modulacié és, d’alguna manera, una llengua universal de
les sensacions, que resulta intelligible per a qualsevol és-
ser huma. Doncs bé, només la musica la sap exercitar
amb tot el seu vigor. Es aixi que, segons les lleis de I'as-
sociacio, la misica comunica universalment les idees es-
tetiques, que hi estan vinculades naturalment. Ara bé,
atés que aquestes idees estétiques no sén ni conceptes ni
pensaments determinats, és inicament la forma de la sin-
tesi d’aquestes sensacions (I’harmonia i la melodia), que
ocupen el lloc de la forma del llenguatge, la que serveix,
per mitja d’una disposicié proporcionada d’aquestes (dis-
posicié que pot ser sotmesa matematicament a certes re-
gles perque, amb referéncia als tons, reposa sobre la rela-
ci6 numerica de les vibracions de I'aire en un temps
identic, en la mesura que els tons estan vinculats simulta-
niament o successivament), per expressar la idea estética
que es refereix a un tot coherent, inefablement pletoric
de pensaments, que convé a un cert tema que constitueix
I'afeccié dominant en el fragment. Tot i que no sigui re-
presentada per conceptes determinats, és només d'a-
questa forma matematica que depen la satisfaccié que la
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simple reflexio sobre una multitud de sensacions d’aquest
tipus, simultanies o successives, vincula llur joc, com a
condicié universalment valida per a tothom de la seva
bellesa; alhora, és només segons la forma matematica que
el gust pot pretendre el dret de pronunciar-se amb ante-
lacio sobre el judici de cadasca.

Segurament, la matematica no té cap responsabilitat
amb referéncia a I'encis i a 'emocio6 de I'anim que pro-
voca la musica; n'és, tinicament, la condicié indispensa-
ble (conditio sine qua non) de la proporcié de les impres-
sions tant en la seva vinculacié com en el seu canvi,
proporci6 per mitja de la qual és possible de coordinar-
les i d’'impedir que es destrueixin les unes a les altres. De
fet, fa que concordin a través d’afeccions que s6n conso-
nants amb ella, per a una excitacié i una vitalitzaci6 con-
tinuades de I'anim i, consegiientment, per a una fruicié
personal agradable.

Si, contrariament, el criteri que s’adopta per a la va-
loraci6 estética de les belles arts és la cultura que procu-
ren a 'anim i si n’escollim com a pauta 'expansi6 de les
facultats que, en la facultat de jutjar, han de confluir cap
al coneixement, aleshores la musica se situara en el dar-
rer lloc, perqué I'inic que fa és jugar amb les sensacions
(mentre que, potser, obtindria el primer lloc entre les arts
que, alhora, han de ser apreciades segons la seva capaci-
tat d’agradar).

Des d’aquest punt de vista, les arts figuratives la su-
peren considerablement, perqué tot disposant la imagi-
nacio a un joc lliure i, tanmateix, apropiat per a I'enteni-
ment, aconsegueixen de dur a terme un bon treball, atés
que realitzen un producte que serveix als conceptes de
I'enteniment com a vehicle durable i alhora recomanable
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per afavorir la unificacié d’aquests amb la sensibilitat i
aixi, per dir-ho d’alguna manera, donar urbanitat a les fa-
cultats superiors del coneixement. Aquests dos tipus
d’art segueixen una via totalment diferent. Aixi, mentre
que la musica va de les sensacions a les idees indetermi-
nades, les arts figuratives van de les idees determinades a
les sensacions. Aquestes darreres procuren impressions
durables, mentre que les primeres només afavoreixen im-
pressions fransitories. La imaginacié pot recérrer al re-
cord d'aquelles i entretenir-se agradablement; aquestes,
en canvi, bé s'extingeixen completament, bé, si son re-
produides involuntariament per I'exercici de la imagina-
ci6, resulten ser més molestes que agradables. D’altra
banda, la masica pateix d’una certa manca d’urbanitat,
ateés que —i aixo depén sobretot de la manera de ser dels
seus instruments— va més enlla del que es pretendria (si
s'estén cap al veinat) i, per dir-ho d’alguna manera, s’au-
toimposa, i perjudica la llibertat d’aquells que no estan
en la reunié musical, cosa que no fan les arts que parlen
als ulls, atés que és suficient de retirar la mirada si no es
vol ser impressionat per elles. Es aquest un cas semblant
al de la delectacié d'una flaire que s’estén llunyanament.
Aquell qui extreu de la seva butxaca el seu mocador per-
fumat obsequia els que sén al seu voltant i al seu costat,
tant si com no, pel sol fet de respirar, amb la fruicié d'a-
questa flaire; aquest és el motiu pel qual aquest costum
ha passat de moda.*

Els que han recomanat el cant de cangons espirituals per a les
devocions doméstiques no han pensat en el greu trastorn que causen al
piblic amb aquesta estrepitosa (i, fins i tot i per aquest motiu, la majo-
ria de les vegades, farisaica) devoci6, de manera que el veinar, bé s'hi
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Entre les arts figuratives, donaria primacia a la pintu-
ra, en part perqué, com a art del dibuix, serveix de fona-
ment a totes les altres arts figuratives, i en part perqué
pot penetrar més profundament que les altres en la regié
de les idees i pot ampliar, molt més del que els és permes
ales altres, el camp de la intuicié d’una manera que sigui
conforme a les idees.

§ 54 Nota

Tal com sovint hem mostrat, existeix una diferéncia
essencial entre allo que només plau en l'apreciacio i allo
que delecta (que plau en la sensacié). El darrer cas no es
pot —a diferéncia del primer— exigir a cadasci. La de-
lectacio (fins i tot si la seva causa es troba en les idees)
sembla consistir sempre en un sentiment d’activacié de
tota la vida de I'ésser huma i, consegiientment, també del
benestar corporal, és a dir, de la salut. Es per aquesta raé
que Epicur, que pretenia que qualsevol delectacié és re-
ductible a una sensaci6 corporal, potser no s’equivocava;
el que passa és que no s’entenia a si mateix quan incloia
entre les delectacions la satisfaccié intellectual i, fins i
tot, la practica. Si tenim present la diferéncia que s’acaba
d’esmentar, es pot explicar com una delectacié pot resul-
tar desagradable a qui la sent (com I'alegria que un home
pobre, perd de bons pensaments, pot tenir en rebre 'he-
rencia d'un pare que I'estimava perd que era mesqui), o

apunta, bé ha de suspendre el seu treball intelectual. [Aquesta nota i
el text que hi dona lloc, des de «D'altra banda, la musica...» fins a «ha
passat de moda», van ser afegits a la segona edicié.]
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bé com un dolor profund pot plaure a aquell que el pa-
teix (com la tristesa d’una vidua després de la mort del
seu marit, home excellent en mérits), o com una delecta-
€10 pot, a més a més, plaure (com en el cas de les ciencies
que cultivem), o com un dolor (per exemple: 'odi, I'en-
veja, la set de venjanga) pot, a més, resultar-nos desagra-
dable. La satisfaccié o la insatisfaccié reposen aqui sobre
la ra6, i s6n idéntiques a Laprovacié o a la desaprovacic.
Ara bé, la delectacié i I'afliccié només poden reposar so-
bfe el sentiment o anunci (sigui quin sigui el motiu)
d’un benestar o d'un malestar possible. A
Qualsevol joc lliure i variat de les sensacions (que no
es fonamenta en cap intencié) delecta, perque intensifica
e! sentiment d’estar plens de salut, tinguem o no satisfac-
ci6 en I'apreciacié que fa la raé sobre el seu objecte i so-
bre la delectacié en si. Aquesta delectacié pot anar fins a
Iafeccié, fins i tot quan no es té cap interés en I'objecte,
0 no se’n té cap que sigui proporcionat al grau d’aquella.
Podem dividir aquests jocs en el joc de atzar, el joc
dels tons, el joc de pensaments. El primer exigeix un in-
teres que afecta la vanitat o I'egoisme i que, d’altra ban-
da, és forca menor que el que tenim per la manera de
procurar-nos-el. El segon només exigeix la variacié de les
.s‘c.’;mzciom; cadascuna d’elles té la seva relacié amb I'afec-
cio, perd no en té el grau, i estimula les idees estetiques.
El Lercer sorgeix, dnicament, de la variacié de represen-
tacions en la facultat de jutjar, mitjangant el qual no es
prczdueix cap pensament que comporti un minim d’in-
teres, pero, tanmateix, I’anim es vivifica.
Les nostres vetllades mostren com poden arribar a
delectar els jocs, sense que sigui necessari de disposar-hi
una intencio interessada, atés que practicament cap resul-
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ta entretinguda si no és gracies al joc. S’hi troben les afec-
cions de I'esperanca, de la por, de I'alegria, de la colera, de
la ironia, i hi transformen a cada moment el seu rol; estan
tan plenes de vida que, gracies a elles, tota la vivacitat del
cos sembla que s’estimuli com per mitja d’un moviment
interior, tal com ho demostra I'espavilament de I'anim
que s’hi fa palés, fins i tot si no es guanya i si no s’aprén
res. Ara bé, atés que el joc d’atzar no és un joc bell, ja no
ens n’ocuparem més. Contrariament, la musica i la pla-
senteria son dues especies de joc amb idees estetiques o
amb representacions de 'enteniment, en les quals, final-
ment, no s’hi pensa res, i que, simplement amb la seva va-
riacié, poden donar lloc a un plaer molt viu. Aixo fa bas-
tant evident que l'animacié que depén d’ambdues és
simplement corporal, per més que sigui produida per les
idees de I'anim, i que és en realitat el sentiment d’estar
plens de salut, que es manifesta per mitja d'una belluga-
dissa de budells provocada pel joc, el que constitueix la
delectacié que els membres d’una alegre reunié aprecien
com a quelcom tan fi i tan subtl. No és I'apreciaci6 de
I’harmonia en els sons o en els trets enginyosos —que,
amb la seva bellesa, hi serveix només com a vehicle ne-
cessari—, sind que és la vitalitat que es produeix en el cos,
I'afeccié que remou els budells i el diafragma, en una
paraula, el sentiment d’estar plens de salut (que, d’altra
banda, si no és en aquesta ocasio, no es deixa sentir) allo
que constitueix la delectacié que se sent en aquestes si-
tuacions, que permeten d'arribar al cos per mitja de I'ani-
ma i fins i tot fer que aquesta en sigui el metge.

En la misica, aquest joc va de la sensacié del cos fins
a les idees estetiques (dels objectes per a les afeccions), i
des d’aqui retorna, ara amb tota la seva forca, cap al cos.
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En la plasenteria (que, igual que la musica, mereix més
aviat de ser considerada com un art agradable que de ser
inclosa entre les belles arts), el joc sorgeix dels pensa-
ments, que, en el seu conjunt, en tant que tendeixen a ex-
pressar-se de manera sensible, també posen el cos en ac-
ci6. L'enteniment s’hi relaxa sobtadament perque no hi
troba allo que s'espera, i I'efecte d’aquesta relaxacio es
nota en el cos mitjancant una vibracié dels organs, que
afavoreix la seva estabilitat i que té en la salut un efecte
beneficios.

Cal que, en tot allo que ha de provocar una manera
de riure viva i esvalotada (on, per tant, I'enteniment no
pot trobar cap plaer), hi hagi quelcom d’absurd. E/ riure
és una afeccié que resulta de l'anullacio sobtada d’una ex-
pectacio extremament tensa. Precisament aquesta anulla-
cid, que, de ben segur, no és causa de delectacio per a
I'enteniment, si que fa fruir el subjecte, encara que sigui
indirectament i només durant un instant. Per tant, la seva
causa ha de consistir en I'influx de la sensacié sobre el
cos i en I'accié reciproca que aquest manté amb ['anim, i
no en el fet que la representacio sigui certament un ob-
jecte de delectacié (perqué, efectivament, com podria
delectar una expectacio frustrada?); si la delectacio s'hi
déna és perqué, com a simple joc de representacions,
produeix una estabilitat de les energies vitals en el cos.

Vegem aquest cas. Un indi va veure a Surat,” a la tau-
la d’un anglés, que algti obria una ampolla de cervesa en-
terbolida i que tot el liquid hi brollava escumejant. L'indi
va mostrar la seva admiracié amb moltes exclamacions;
quan I'anglés li va preguntar «qué és tan admirable?», ell

69. Ciutat de I'estat de Guijarat, a I'India.
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contesta «no estic admirat perqué surti, sind per com la
hi heu pogut ficar». Aquesta historia ens fa riure i ens
provoca un plaer intens, no perqué ens considerem més
inteHigents que aquell ignorant, ni per cap intervencio
de I'enteniment que ens indiqui quelcom de satisfactori,

siné perqué la nostra expectacié estava en tensio i, de
cop, ha desaparegut. Vegem ara aquest altre cas. Lhereu
d’un parent ric volia oferir-li uns funerals solemnes, pero
es queixava que no podia «perque com més diners dono
a les persones que han de seguir el dol perqué semblin
afligides, més s’alegren els seus rostres». Aixo ens fa riu-
re molt, perqué les nostres expectatives es frustren sob-

tadament. Cal tenir en compte que aquest tipus d’histo-
ries no han de transformar l'objecte esperat en el seu
referent contrari positiu —atés que aixo sempre aporta
alguna cosa, i que pot entristir—, siné que I'han d’anul-
lar. Efectivament, quan algi explica una historia i suscita
una expectacié remarcable, perd descobrim que és falsa,
tenim una sensaci6 desagradable; per exemple, quan s’ex-
plica que hi ha gent a la qual, amb el colpiment d’una
gran afliccid, els cabells se li han tornat grisos en una nit.
En canvi, riem i ens delectem quan, per replicar aquesta
historia, algi, ple de picardia, explica, amb rtot luxe de
detalls, I'afliccié d’un mercader que, en tornar de les In-
dies cap a Europa amb tota la seva fortuna invertida en
mercaderies, es va veure obligat, a causa d'una tempesta,
a abocar-ho tot per la borda, i que aixo el va entristir de
tal manera que aquella mateixa nit va veure com la seva
perruca es tornava grisa. Riem perque fem anar d'aqui i
d’alla, com si fos una pilota, la nostra propia equivocacio
o la nostra idea sobre un objecte que, d’altra banda, ens
resulta indiferent, i ho fem durant molta estona, creient-
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nos que arribem a agafar-la i a retenir-la. Aqui no es trac-
ta que la maniobra duta a terme per un mentider, ni per
un neci, delecti, atés que aquesta darrera historia, que
s’explica amb una suposada seriositat, faria esclatar de
riure els membres d’una reunié social, mentre que la
historia d'un mentider o d’un neci no seria digna, la ma-
jor part de les vegades, d’atencio. -

Cal remarcar que en tots aquests casos la plasenteria
ha de contenir sempre quelcom que, per un moment,
arribi a enganyar; aquest és el motiu pel qual, quan I'apa-
renga s'esvaeix, I'anim mira enrere per tractar de trobar-
la un cop més, i és aixi, per mitja d’una tensié i d’una re-
laxacié rapides i successives, que va d’aqui cap enlla, i
que es deixa prendre per una mena de divagacié que,
si s’acaba bruscament (i no d’una manera progressiva)
—com si, per dir-ho d’alguna manera, es deixés anar
quelcom que pengés d’'una corda—, ha de provocar un
moviment de I'anim, aixi com el moviment corporal in-
tern que hi concorda, que es perllonga involuntariament
i que provoca una certa fatiga, perd que també provoca
entreteniment (tot aixod sén els efectes d’'un moviment fa-
vorable a la salut).

Si admetem que un cert moviment en els drgans del
cos es vincula harmonicament a tots els nostres pensa-
ments, aleshores comprendrem a bastament com, al des-
placament brusc que I'anim duu a terme d'un punt de
vista a un altre per considerar el seu objecte, pot cor-
respondre una tensié i una relaxacié reciproques en les
parts elastiques de les nostres entranyes, que es comuni-
quen al diafragma (cosa que s’assembla al que sent la
gent que t€ pessigolles) i en les quals els pulmons expul-
sen I'aire a cops rapids i successius. D’aquesta manera es
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produeix un moviment profités per a la salut, que és I'a-
nica causa —i no allo que s’esdevé en I'anim— de la de-
lectacié en un pensament que, en el fons, no representa
res.

Voltaire deia que el cel ens havia donat dues coses
per contrarestar les multiples penes de la vida: I'espe-
ranga i el somni.” Hi hauria pogut afegir el riure, si els
mitjans per excitar-lo en la gent raonable fossin facils de
trobar, i si 'enginy o I'originalitat en ’humor, que hi re-
sulten necessaris, no fossin tan rars com freqtient és el ta-
lent d'inventar rebregades per anullar la intelligéncia,
com fan els mistics somiadors, rebregades per partir-se el
coll, com fan els genis, o rebregades per trencar-se el cor,
com fan els novellistes sensibles (i també els moralistes
sentimentals).

Aixi, em sembla que és possible d’estar d’acord amb
Epicur amb el fet que qualsevol delectacié, fins i tot si
esta ocasionada per conceptes que desperten idees este-
tiques, és una sensacio animal, és a dir, corporal. Aixo no
significa cap prejudici per al sentiment espzritual del res-
pecte per les idees morals, que no correspon a una delec-
tacio, sind a una estimacio d’un mateix (de la humanitat
que es troba en nosaltres), que ens eleva per damunt de
la necessitat de delectar-nos, i que fins i tot ho fa sense
cap prejudici pel sentiment del gusz, que és menys noble.

Hi ha quelcom dels dos sentiments que conflueix en
la ingenuitat. En ella, la sinceritat natural i original de la
humanitat esclata davant de I'art de dissimular, que s’ha
convertit en una altra natura. Hom riu del candor de qui
encara no sap dissimular i, tanmateix, alhora s’alegra del

70. Cf.I'obra de Voltaire Henriade, cant 7.
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candor de la natura, que posa la traveta a aquest art.
Hom s’espera i es preocupa pel costum diari i artificial
de I'aspecte de bella aparenga i resulta que es troba amb
la natura incorrupta i innocent, a qui no esperava; d’altra
banda, aquell que la mostra tampoc no s’esperava desco-
brir-la. Aqui, I'aparenga bella, pero falsa, que normal-
ment té tanta importancia en el nostre judici, s'esvaeix
bruscament. El fet que se’ns descobreixi el murri que hi
ha en nosaltres comporta un moviment de I'anim segons
dues direccions oposades, giiestié que, alhora, remou el
cos saludablement. Ara bé, el fet que alguna cosa que és
infinitament millor que qualsevol costum adquirit, és a
dir, la nitidesa de la manera de pensar (almenys, la con-
dici6 per tenir-la), no esta totalment apagada en la natu-
ralesa humana, disposa serietat i alta estimacié en aquest
joc de la facultat de jutjar. Pero, atés que es tracta d’un
fenomen que es manifesta només durant un temps molt
curt i que la carcassa de I'art de dissimular es torna a po-
sar molt aviat, s’hi barreja una certa pena, una emocié de
tendresa, que es deixa enllagar com a joc a aquell riure
de bon cori que, en realitat, s’hi vincula habitualment, de
manera que la perplexitat del subjecte que provoca aquest
riure queda compensada, perqué no té encara l'asticia
que tenen normalment els éssers humans,

Dir d’un art que és ingenu és, per tant, una contra-
diccio. Ara bé, representar la ingenuitat en un personat-
ge poetic és un art possible i bell, tot i que és rar. No s’ha
de confondre la ingenuitat amb una candor franca, que
no usa artificis amb la natura tinicament perqué no co-
neix I'art de les relacions socials.

Entre allo que provoca la delectacié propera al riure
i I'excita, i que pertany a l'originalitat de I'esperit, pero
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no precisament al talent per a 'art bell, pot incloure’s
també el génere de I'bumor. Certament, |'bunzor, en el
bon sentit, designa el talent de poder disposar I'anim vo-
luptariament en un estat en el qual totes les coses sem-
blen ben diferents del que son ordinariament (a vegades
fins i tot es presenten a l'inrevés del que son) i, tanma-
teix, son apreciades segons certs principis racionals que
son conformes a aquesta disposicio de I'anim. Aquell
que se sotmet involuntariament a aquests canvis és un ca-
pritxos, mentre que aquell que pot realitzar-los volunta-
riament i finalisticament (per aconseguir una presentacié
viva, per mitja d’'un contrast que provoqui el riure) s'a-
nomena humorista, i la seva actuacio, humoristica. Val a
dir que aquest génere pertany més aviat a les arts agrada-
bles que a les belles, perqueé I'objecte de les darreres ha
de mostrar sempre una certa dignitat, i que aixo exigeix
una presentacio minimament seriosa i que hi hagi gust en
I"apreciacio.
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SECCIO SEGONA
La dialéctica de la facultat estética de jutjar

§55

Una facultat de jutjar que hagi de ser dialéctica ha de
ser, en primer lloc, raciocinant, val a dir, els seus judicis
han d’exigir la universalitat, i aixo ha de ser a priori.*
Perque, efectivament, la dialéctica consisteix en I'oposi-
ci6 de judicis d’aquest tipus. Aquest és el motiu pel qual
la incompatibilitat dels judicis estétics dels sentits (sobre
allo agradable i allo desagradable) no és dialéctica, ni
tampoc no ho és la confrontacié dels judicis de gust, en
la mesura que cadasci invoca el seu propi gust, perqué
ning no pretén fer del seu judici una regla universal.
Aixi doncs, I'inic concepte de dialéctica que pot conve-

Es pot anomenar judict raciocinant (tudicium ratiotinantis) qual-
sevol judici que es presenti com a universal. Efectivament, en aquest
sentit, pot servir de major en un sillogisme, En canvi, només podem
anomenar judict de rao (iudicium ratiocinatum) aquell que pot servir
com a conclusié a un sitlogisme i, consegiientment, que pot ser pen-
sat com a fonamentat a priori.

353

.

o
|15}





338

nir al gust és el d'una dialéctica de la critica del gust (no
del gust en si mateix), amb referéncia als seus principis;
perqué, efectivament, quan es tracta del fonament de la
possibilitat dels judicis de gust en general, els conceptes
que s'oposen reciprocament es presenten d’una manera
natural i inevitable. Aixi doncs, la critica transcendental
del gust només incloura una part que es pugui anomenar
dialectica de la facultat de jutjar en tant que es trobi una
antindmia dels principis d’aquesta facultat que faci dub-
tar de la seva legalitat, i, per tant, també de la seva possi-
bilitat interna.

§ 56. Representacio de l'antinomia del gust

El primer lloc comi del gust es troba en la frase amb
la qual cada individu sense gust vol prevenir-se contra
qualsevol retret: cadascii té el seu propi gust. Aixo signifi-
ca el mateix que dir que el fonament de determinacié
d’aquest judici és simplement subjectiu (delectacié o do-
lor), i que el judici no té cap dret a I'adhesié necessaria
del judici dels altres.

El segon lloc comi del gust, que és usat pels que
atorguen al judici de gust el dret de pronunciar-se d'una
manera valida per a tothom, és la proposicio »o es pot
disputar sobre el gust. Aixo significa el mateix que dir que
el principi de determinacié d’un judici de gust, tot i
que podria ser objectiu, no es pot portar a conceptes de-
terminats. Per tant, no es pot decidir res sobre el judici
mateix mitjancant proves, per més que s’hi pugui discutir
molt i amb tot el dret. Perqué, efectivament, tot i que ds-
cutir i disputar sén una mateixa cosa en el sentit que in-
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tenten produir unanimitat mitjanc¢ant I'oposicio recipro-
ca dels judicis, son, en canvi, diferents en el fet que la
disputa pretén fer-ho prenent determinats conceptes com
a fonament de la prova i, per tant, admetent conceptes ob-
Jectius com a fonaments del judici; de fet, si els conceptes
es consideren impossibles, s’apreciara que la disputa tam-
bé resulta impossible.

Es veu clarament que fa falta una altra proposicié que
faci d’intermediaria entre aquests dos llocs comuns, que no
té un us proverbial, perdo que, tanmateix, és de sentit
comu: es pot discutir sobre el gust (tot i que no s’hi pugui
disputar). Aquesta proposicié inclou el contrari de la
primera. Efectivament, alla on ha d’estar permes de dis-
cutir, hi ha d’haver, també, 'esperanca d’arribar a un
acord; consegtientment, s’ha de poder comptar amb uns
fonaments del judici que no posseeixin unicament una
validesa privada i que no siguin simplement subjectius,
qiiesti6 a la qual s'oposa precisament el principi que diu
que cadasci té el seu propi gust.

Aixi, amb referéncia al principi del gust, es presenta
['antinomia segiient:

1. Tesi. El judici de gust no es fonamenta en concep-
tes, atés que, si ho fes, es podria disputar sobre aquesta
qliestio (és a dir, decidir segons proves).

2. Antitesi. El judici de gust es fonamenta en concep-
tes, atés que, si no ho fes, no podriem ni tan sols —pres-
cindint de les seves variants— discutir sobre aquesta
qiiestio (és a dir, pretendre I'aprovacié necessaria d’altri
respecte a aquest judici).





§ 57. Solucié de l'antinomia del gust

Per solucionar el conflicte d’aquests principis que es
disposen al fonament de cada judici de gust (aquests
principis no sén res més que les dues peculiaritats”' del
judici de gust que s’han presentat més amunt, en I'Anali-
tica) no hi ha cap més possibilitat que mostrar que el con-
cepte al qual es refereix I'objecte en aquest tipus de judi-
ci no es pren en el mateix sentit en les dues maximes de
P'exercici de la facultat estética de jutjar. Aquest doble
sentit 0 doble punt de vista de I'apreciaci6 és necessari
per a la dimensié transcendental de la facultat de jutjar,
igual que resulta inevitable, com a illusié natural, I'apa-
renca de sentit en la confusié de I'un amb Ialtre.

El judici de gust ha de referir-se a algun concepte,
atés que, si no fos aixi, no podria pretendre de cap ma-
nera la validesa per a cadascd. Ara bé, precisament per
aquesta ra6, no ha de ser demostrable a partir d’un con-
cepte, perqué aquest pot ser bé determinable, bé inde-
terminat per si mateix i, al mateix temps, indeterminable.
El concepte de I'enteniment és del primer tipus. Es de-
terminable per mitja de predicats de la intuici6 sensible
que li pot correspondre. Per la seva banda, el concepte
transcendental de la rad, que es refereix al suprasensible,
que es troba al fonament de tota aquesta intuici6, i que,
consegiientment, no pot ser considerat com a determinat
teoreticament, pertany al segon tipus.

Ara bé, el judici de gust s’aplica a objectes dels sen-
tits, perd no amb la finalitat de determinar un concepte
d’aquests per a I'enteniment, perqué, efectivament, no és

71. Cf.§§32-33.
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un judici de coneixement. Aixi doncs, com a representa-
ci6 intuitiva singular que es relaciona amb el sentiment
de plaer, es tracta només d’un judici privat i, consegiient-
ment, es limitara, amb referéncia a la seva validesa, no-
més a l'individu que jutja. El que vol dir és: «per a mi,
I'objecte és un objecte de satisfaccié, mentre que per als
altres les coses poden ser ben diferents; cadascii té el seu
propt gust».

Ara bé, en el judici de gust esta inclosa, sense cap
mena de dubte, una relacié ampliada de la representacié
de l'objecte (i també del subjecte), sobre la qual fona-
mentem 'expansi6é d’aquesta classe de judicis com a ne-
cessaris per a cadascu i el fet que, en conseqiiéncia, hagin
de tenir necessariament un concepte qualsevol al seu fo-
nament. Tanmateix, ha de tractar-se d’un concepte que
només es deixi determinar per mitja d’una intuicié, que no
doni cap coneixement i que, consegiientment, no perme-
ti d’aportar cap prova per al judici de gust. Ara bé, s’ha de
tenir en compte que el simple concepte pur racional que
es refereix al suprasensible, que es disposa al fonament
de I'objecte (i també del subjecte que jutja) com a objec-
te dels sentits, és a dir, com a fenomen, és un concepte
d’aquest tipus. Perque, efectivament, si no s’admetés
aquest punt de vista, no podriem salvar I'exigéncia del
judici de gust de tenir un valor universal. D’altra banda,
si el concepte sobre el qual es fonamenta només fos un
simple concepte confis de I'enteniment, per exemple el
de la perfeccio, al qual es podria fer correspondre la in-
tuicio sensible del bell, seria aleshores possible, almenys
en si, el fet de fonamentar el judici de gust sobre proves,
quiestié que contradiu la tesi.

Ara bé, qualsevol contradiccié desapareix quan dic
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que el judici de gust es fonamenta en un concepte (d'un
fonament en general de la finalitat subjectiva de la natu-
ra per a la facultat de jutjar) per mitja del qual, tanma-
teix, res no pot ser conegut o provat amb referéncia a
'objecte, perqué, en si, és indeterminable i inepte per al
coneixement.

Tanmateix, el judici rep per mitja d'aquest concepte
la validesa per a tots (judici que, certament, és singular, i
que acompanya immediatament la intuicio), perqué el
seu fonament de determinacio es troba potser en el con-
cepte d’allo que pot ser considerat com el substrat su-
prasensible de la humanitat.

La resolucié d’'una antindmia només depen del fet
que es doni la possibilitat que dues proposicions que es
contradiuen en aparenca no es contradiguin de fet, i pu-
guin mantenir-se I'una al costat de I'altra, fins i tot si I'ex-
plicacié de la possibilitat del seu concepte ultrapassa la
nostra facultat de conéixer. Igualment, es pot fer com-
prendre que aquesta aparenca €s natural i inevitable per
a la raé humana i, també, per que ho és i per qué ho con-
tinua sent, fins i tot després de la contradiccié aparent,
quan ja no enganya.

Certament, prenem el concepte sobre el qual ha de
fonamentar-se la validesa universal d’un judici en el ma-
teix sentit en els dos judicis contradictoris i, tanmateix,
n’enunciem dos predicats oposats. La tesi s hauria d’ex-
pressar aixi: «El judici de gust no es fonamenta en con-
ceptes determinats». L'antitesi hauria de dir: «El judici de
gust es fonamenta certament en un concepte, perd sobre
un concepte ndeterminat (és a dir, sobre el concepte
d’un substrat suprasensible dels fenomens)». D’aquesta
manera, no hi hauria entre elles cap contradiccio.
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No podem fer res més que el que s’ha fet, que ha es-
tat suprimir aquesta contradiccié entre les exigéncies i
les contraexigencies del gust. Resulta totalment impossi-
ble de donar un principi de gust determinat i objectiu se-
gons el qual els judicis que es formulessin poguessin ser
dirigits, comprovats i demostrats, atés que, aleshores, no
serien judicis de gust. El principi subjectiu, val a dir, la
idea indeterminada del suprasensible en nosaltres, és I'i-
nica clau que pot ser-nos indicada per desxifrar aquesta
facultat, tot i que roman oculta en les seves fonts; ara bé,
no hi ha res que ens la pugui fer més comprensible.

Al fonament de I'antinomia que aqui s’ha establert i
conciliat esta el veritable concepte del gust: un exercici
estetic i simplement reflexiu de la facultat de jutjar, i en ell
s’han reunit ambdés principis, contradictoris en I'apa-
renga, ates que ambdos poden ser vertaders, i amb aixo ja
n’hi ha prou. Contrariament, si s'admetés com a fona-
ment de determinacié del gust, com fan alguns, I'agrada-
bilitat (amb motiu de la singularitat de la representacio,
que esta al fonament del judici de gust), o, com d’altres, el
principi de la perfeccié (amb motiu de la seva validesa uni-
versal), 1 si volguéssim establir segons aixo la definicié del
gust, en sorgiria una antinomia que només podria ser con-
ciliada si es mostrés que aquestes dues proposicions opo-
sades (i no simplement contradictories) son falses. Aixo
demostra que el concepte en el qual cadascuna es fona-
menta es contradiu a si mateix. Es pot apreciar que la so-
lucié de I'antinomia de la facultat estética de jutjar se-
gueix un cami analeg al de la Critica” en la resolucié de
les antinomies de la ra6 pura tedrica, i també que aquiien

72. CEKrV.A406/B433-A547/B595.
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la Critica de la raé practica les antinomies ens obliguen,
contra la nostra voluntat, a mirar més enlla del sensible, i
a buscar en el suprasensible el punt d’unié de totes les
nostres facultats a priori, atés que no queda cap més sor-
tida per fer que la ra6 sigui unanime amb si mateixa.

Nota |

Ates que en la filosofia transcendental es troba molt
sovint I'ocasié de distingir les idees dels conceptes de
I'enteniment, pot resultar Gtil introduir algunes expres-
sions tecniques que resulten convenients a la seva dife-
renciacio. Crec que no es trobara cap objeccié si en pro-
poso algunes. Les idees, en el sentit més general del terme,
son representacions que es relacionen amb un objecte se-
gons un cert principi (subjectiu o objectiu) i ho fan sense
que mai puguin esdevenir un coneixement d’aquest.” Es
refereixen bé a una intuicid, segons un principi simple-
ment subjectiu de la concordanca de les facultats de
coneixer entre elles (de la imaginacio i de 'enteniment),
i aleshores s’anomenen estétiques, bé a un concepte, se-
gons un principi objectiu i sense poder mai donar un co-
neixement de ['objecte; aleshores es designen com a idees
racionals. En aquest cas, el concepte és un concepte
transcendent, que és diferent del concepte de I'enteni-
ment, al qual sempre es pot fer correspondre com a base

73. Cf.I'apendix de KrV, que consta dels capitols segiients: «Ltis
regulador de les idees de la raé pura» (A 642 / B 670-668 / B 696) i
«Llobjectiu final de la dialéctica de la raé humana» (A 669 / B 697-A
704 /B 732).
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una experiencia adient i que, per aquesta rad, es designa
com a mmanent.

Una idea estética no pot esdevenir un coneixement,
perqueé €s una zztuicio (de la imaginacié) per a la qual
mai no es pot trobar el concepte adequat. Una idea de la
ra6 mai no pot esdevenir un coneixement, perqué conté
un concepte (del suprasensible) al qual mai no es pot do-
nar una intuicio adient.

Doncs bé, penso que es podria designar la idea este-
tica com una representacio /zexposable de la imaginacié i
la idea racional com un concepte /ndenostrable de la raé.
Es pressuposa que ni I'una ni 'altra manquen de fona-
ment, sin6 que (segons la definicio d’unaidea en general)
poden ser elaborades conformement a certs principis de
les facultats de conéixer a les quals pertanyen (per a la
primera, segons principis subjectius, i per a la segona, se-
gons principis objectius).

Els conceptes de l'enteniment,” en tant que ho sén,
han de ser sempre demostrables (si entenem per denos-
trar només el presentar, com passa en I'anatomia), és a
dir, que I'objecte que els correspon sempre ha de poder
ser-los donat en la intuici6 (pura o empirica), perqué és
aixi, només, que poden esdevenir coneixements. El con-
cepte de la nagnitud pot ser donat en la intuicié espacial
a priori, com per exemple en una linia recta, etc.; el con-
cepte de causa pot ser donat en la impenetrabilitat, el xoc
dels cossos, etc. Per tant, ambdés poden ser establerts
per mitja d'una intuicié empirica, és a dir, que el pensa-
ment pot ser indicat (demostrat, presentat) en un exem-

74.  Cf. I'«Analitica dels conceptes» de KrV (A 65 / B 90-A 130 /
B 169).
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343 ple, i aixo ha de poder océrrer, i sense aixo no s’esta se-
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gur que el pensament no estigui buit, val a dir, que no tin-
gui cap objecte.

En la logica només s'utilitzen les expressions dezos-
trable o indemostrable en relacié amb les proposicions,
tanmateix, valdria més utilitzar les designacions de pro-
POSicio certa solament de manera mediata per a la prime-
ra i de proposici6 immediatament certa per a la segona.
Efectivament, la filosofia pura posseeix també proposi-
cions dels dos tipus, si s’entenen respectivament com a
proposicions vertaderes que poden i que no poden ser
argumentades. Com a filosofia, pot certament argumentar
per mitja de fonaments a priori, perd no pot demostrar
res, si hom no vol abandonar completament la signifi-
caci6 d’aquest terme, segons la qual dewzostrar (ostendere.
exhibere) vol dir (sigui amb arguments o només amb defi-
nicions) presentar simultaniament el concepte en la intui-
ci6. Aixi, si la intuici6 és a priori, es parla de la construc-
ci6 del concepte; si és també empirica, hi roman pero
I'exhibicié de I'objecte, per mitja de la qual la realitat ob-
jectiva és assegurada al concepte. Aixi, es diu d’un anato-
mista que «demostra I'ull huma» quan fa que el concepte
que primerament ha exposat discursivament esdevingui
intuitiu per mitja de la disseccié d’aquest organ.

Consegiientment, el concepte racional d'un substrat
suprasensible de tots els fenomens en general, o sigui,
d’allo que ha de ser posat al fonament de la nostra vo-
luntat en relacié amb les lleis morals, val a dir. el concep-
te de la llibertat transcendental, ja és, segons la seva espé-
cie, un concepte indemostrable i una idea de la raé.
mentre que la virtut ho és només segons el grau. Perque,
efectivament, per al primer en si res no pot ser donat en
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'experiéncia que li correspongui segons la seva qu.alita.t,
mentre que en el segon cap producte de l’experléncu}
d’aquella causalitat assoleix el grau que la idea de la raé
prescriu com a regla.

Aixi com, amb referéncia a una idea de la ra6, la /ma-
ginacio no assoleix mai, amb les seves intuicions, el con-
cepte donat, igualment, 'enteniment, davant d’'una idea
estetica, no assoleix mai, per mitja dels seus conceptes,
tota la intuicié interna de la imaginacid, que aquest vin-
cula a una representacié donada. Per tant, i atés que por-
tar una representacio de la imaginacio a conceptes signifi-
ca tant com exposar-la, la idea estética pot ser anomenada
una representacio nexposable de 'exercici de la imagina-
cio (en el seu joc lliure). Més endavant tindré ocasio d’ex-
posar alguna cosa més sobre aquesta classe d’idees. Arg
només vull constatar que ambdues classes, les de la raé i
les estetiques, han de tenir els seus principis i, certament,
ambdues en la rad; aquelles en els principis objectius,
aquestes en els principis subjectius del seu s. .

Des d’aquesta perspectiva, es pot explicar el geni per
mitja de la facultat de les idees estétiques. Aixi s’indica si-
multaniament el fonament de per qué, en els productes
del geni, qui dona la regla a 'art (de la produccié del
bell) no és un fi meditat, sin6 la naturalesa (del subjecte).
Perque, atés que el bell no pot ser apreciat segons con-
ceptes, sind segons la disposicio finalistica de la imagina-
ci6 per a la concordanca amb la facultat dels conceptes
en general, resulta que allo que serveix com a mesura
subjectiva per a aquella finalitat estética pero incondicio-
nada en 'art bell, que ha d’exigir amb ple dret de plaure
a cadasc, no és ni una regla ni un precepte, siné allo que
en el subjecte és, només, natura. Tanmateix, aixo no pot
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ser concebut sota regles o conceptes; es tracta del subs-
trat suprasensible de totes les facultats del subjecte (que
cap concepte de I'enteniment assoleix). Es tracta, per
tant, d’allo que fa que el fi altim donat a la nostra natu-
ralesa per mitja de I'intelligible sigui la concordanga de
totes les nostres facultats de coneixer. Només aixi és pos-
sible que al fonament d’aquesta finalitat, a la qual no es
pot prescriure cap principi objectiu, es trobi un principi
subjectiu i, tanmateix, universalment valid a priori.

Nota I1

La important observacié que segueix es presenta
aqui per si mateixa d’aquesta manera: existeixen tres tipus
d’antinomies de la raé pura,” totes les quals, tanmateix,
convenen a obligar-la a abandonar la pressuposicié, d’al-
tra banda molt natural, que considera els objectes dels
sentits com a coses en si mateixes, per fer-los valer més
aviat com a fenomens, i disposar-hi a sota un substrat in-
telligible (quelcom suprasensible, que té com a concepte
només una idea, i que no permet cap coneixement pro-
piament dit). Sense aquestes antinomies, la raé no hauria
pogut mai admetre un principi d’aquest tipus, és a dir, un
principi que redueixi fins a aquest punt el camp de la
seva especulacié, ni hauria pogut consentir els sacrificis
que han d’eclipsar moltes esperances enlluernadores. De
fet, encara ara, quan des del punt de vista practic se li
obre, com a compensacié d’aquelles pérdues, un s ad-
huc més potent, sembla que no pot separar-se sense do-

75. Cf KrV A 403-547 / B 432-595.
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lor d’aquestes esperances, i que no pot alliberar-se d’a-
questa vella dependéncia.

Allo que fonamenta que hi hagi tres tipus d’antino-
mies de la rad és el fet que hi ha tres facultats de conéixer:
I’enteniment, la facultat de jutjar i la raé. Cadascuna (com
a facultats superiors de conéixer) ha de tenir els seus prin-
cipis a priori. Aleshores, la rad, en tant que duu a terme
un judici sobre aquests principis i sobre el seu us, exigeix
indefectiblement, amb referéncia a tots ells, I'incondicio-
nat per al condicionat donat. Per bé que, si es considera
allo que és sensible com a pertanyent a les coses en si ma-
teixes i si no es considera com a simple fenomen i no s’hi
disposa com a substrat quelcom suprasensible (el substrat
inteHigible de la natura que esta fora de nosaltres i en nos-
altres) com a cosa en si mateixa, 'incondicionat no es po-
dra trobar mai. Aixi, hi ha: 1. una antinomia de la rad per
ala facultat de conéixer amb referéncia a I'Gs teoric de I'en-
teniment que s'enlaira fins a I'incondicionat; 2. una an-
tinomia de la ra6 per al sentiment de plaer i de desplaer
que concerneix I'is estétic de la facultat de jutjar; 3. una
antinomia per a la facultat de desitjar que concerneix I'as
practic de la rad, que és legislativa per si mateixa. Aixo es
déna en la mesura que aquestes facultats posseeixen el
seu principi suprem a priori i, conformement a una
exigéncia indefugible de la raé, han de jutjar també de
manera zncondicionada i han de poder determinar el seu
objecte segons aquests principis.

Amb referéncia a I'antinomia de 1'tis teoric i de I'as
practic d’aquestes facultats superiors de coneixement, ja
s’ha mostrat en un altre lloc que sén inevitables si aquests
judicis no apunten cap a un substrat suprasensible dels
objectes donats com a fenomens; en canvi, hi ha la possi-
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bilitat de solucionar-les si es déna la relacié. Amb re-
feréncia a 'antinomia de I'Gs de la facultat de jutjar con-
forme a I'exigéncia de la rad, i de la solucié que aqui s’hi
proposa, només hi ha dues maneres d’evitar-la. La pri-
mera és negar que en el fonament del judici estetic de
gust es trobi algun principi a priori, de manera que qual-
sevol exigéncia de la necessitat d’'una conformitat univer-
sal sigui una illusié vana sense fonament, i que un judici
de gust només mereix de ser considerat com a exacte
perqueé s’esdevé gue un gran nombre de persones s’hi po-
sen d’acord. Aixo, propiament, no passa perqué sota
aquesta unanimitat es presszposz un principi a priori, sino
només (com passa amb referéncia al gust del paladar)
perqué els subjectes, casualment, estan organitzats de ma-
nera semblant. La segona és perque s’admet que el judi-
ci de gust és propiament un judici de rao disfressat, que
versa sobre la perfeccié descoberta en una cosa i la rela-
ci6 en ella de la diversitat amb un fi i, per tant, que s’a-
nomena estétzc només a causa d'una confusio propia de
la nostra reflexid, tot i que, en el fons, sigui teleologic. En
aquest cas, la solucié de 'antinomia per mitja de les ide-
es transcendentals es podria declarar inatil i nulla, i es
podrien vincular les lleis del gust amb els objectes dels
sentits, no com a simples fenomens, siné com a coses en
si. En I'exposicio dels judicis de gust s’ha mostrat en di-
versos llocs com aquests dos subterfugis no portaven gai-
re lluny.

Pero si s'admet que la nostra deducci, fins i tot si no
és suficientment clara en totes lesseves parts, segueix, al-
menys, el bon cami, aleshores es mostraran tres idees.
Primerament, la del suprasensible en general, sense cap
més determinacio, com a substrat de la natura. En segon
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lloc, la idea d’aquest mateix suprasensible, com a princi-
pi de la finalitat subjectiva de la natura per a la nostra fa-
cultat de coneixer. En tercer lloc, la idea d’aquest mateix
suprasensible com a principi dels fins de la llibertat i com
a principi de la concordanga d’aquests amb la llibertat en
I'ambit moral.

§ 58. L'idealisme de la finalitat de la natura i de l'art
com a principi tnic de la facultat estética de jutjar

El principi del gust es pot assentar d’antuvi bé pel fet
que aquest sempre jutja segons fonaments de determina-
ci6 que son empirics, €s a dir, segons principis que només
son donats a posteriori pels sentits, bé perque es pot ad-
metre que jutja segons un fonament a priori. Amb refe-
rencia a la critica de gust, el primer posicionament seria
el de U'empirisme, mentre que el segon seria el del racio-
nalisme. Segons el primer, 'objecte de la nostra satisfac-
ci6 no es distingiria d’allo que és agradable; en virtut del
segon, no es distingiria del bé, sempre que el judici repo-
sés sobre conceptes determinats. L'un i 'altre renegarien
de I'existencia de qualsevol bellesa en el mon, per substi-
tuir-la per un nom particular que designés un cert revol-
tim d’aquests dos tipus de satisfaccié que s’acaben d'in-
dicar. Pero s’ha mostrat que també hi ha principis a
priori de la satisfaccié que poden, consegtientment, con-
fluir amb el principi del racionalisme, per més que no
poden ser copsats en conceptes determinats.

Contrariament, el racionalisme del principi del gust
és bé el del realisine de la finalitat, bé el de I'idealisme de
la finalitat. Tanmateix, atés que un judici de gust no és un
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judici de coneixement, i que la bellesa no és una disposi-
ci6 de I'objecte considerat en si, el racionalisme del prin-
cipi de gust no pot mai consistir en el fet que la finalitat
sigui pensada com a objectiva en aquest judici, és a dir,
que el judici, teoricament i, per tant, també logicament
(perd en una apreciacio confusa), s’assimili a la perfeccié
de I'objecte, sin6 que aquest racionalisme ha de consistir
precisament en el fet que el judici s’assimili només eszérz-
cament, és a dir, en el subjecte, a la concordanca de la
seva representacio en la imaginacio amb els principis es-
sencials de I'exercici de la facultat de jutjar en general en
el subjecte. Aixi, segons el principi del racionalisme, la
diferéncia del realisme i de I'idealisme amb referencia al
judici de gust només pot concebre’s de la manera se-
glient. Mentre que el realisme admet aquella finalitat
subjectiva com un /7 real (intencionat) de la natura (o de
I'art), amb disposicié per concordar amb la nostra facul-
tat de jutjar, 'idealisme admet una concordanca que
s'alca sense un fi, per si mateixa i de manera contingent,
i que és finalistica per a les exigéncies de la facultat de
jutjar que concerneixen la natura i les seves formes pro-
duides segons lleis particulars.

Les configuracions belles del regne de la natura or-
ganitzada parlen en favor del realisme de la finalitat es-
tetica de la natura, atés que a qualsevol li agradaria ad-
metre que en la produccié del bell s’hi ha disposat al
fonament, com a causa productora, una idea d’ell, val a
dir, un fi en benefici de la nostra imaginacié. Aixi, les flors,
els plancons, fins i tot les figures integres de les plantes,
la delicadesa de les configuracions animals de totes les
especies, que és inatil per al seu s propi, semblen, tan-
mateix, escollides per al nostre propi gust, en particular
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amb referéncia a la diversitat que tant satisfa i encisa els
nostres ulls, aixi com la composicié harmoniosa dels co-
lors (en el faisa, els crustacis, els insectes i fins i tot les
flors més comunes), que, en concernir només la super-
ficie de la criatura, sense tenir res a veure amb la figura
la qual podria, tanmateix, ser encara exigible als seus
fins interns—, semblen aspirar integrament a la contem-
placio exterior. Certament, tot aixd déna un gran pes al
mode d’explicacié que admet fins reals de la natura per a
la nostra facultat estetica de jutjar.

ATacceptacié d’aquest punt de vista s'oposa no només
la raé segons la seva maxima™ d’evitar extremament la
reproduccié inttil de principis, sin6 també la natura, que
mostra, pertot arreu, en les seves produccions lliures,
una tendéncia mecanica a la produccié de formes, que
semblen, per dir-ho d’alguna manera, ser fetes per a I'as
estetic de la nostra facultat de jutjar, sense que hi hagi en
aix0 la més petita rad per suposar que, perqué aquestes
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formes siguin finals per a la nostra apreciacio, sense que 249

cap idea es disposi al seu fonament, hi hagi d’estar a dis-
posicio cap altra cosa que el seu mecanisme, entés, sim-
plement, com a natura. Ara bé, entenc per configuracio
lliure de la natura aquella segons la qual, d'un fluid en
descans, per mitja de volatilitzacio o separacio d’una part
(a vegades, només la materia calorifica), la resta, tot soli-
dificant-se, pren una figura o una textura determinada,
que es distingeix d’altres segons la diferéncia especifica
de les matéries i que és exactament la mateixa si aquestes
son ideéntiques. Pero aqui se suposa allo que sempre s’en-

76. Tradueixo segons la correccié de Schodorffer, que proposa
«maxima» en lloc de «maximes».
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tén per un fluid vertader, val a dir, que la matéria estigui
totalment dissolta, que significa que no es pot considerar
com una simple barreja de parts fermes que s’hi mouen.
La conformacié s’esdevé aleshores per cristallitzacio, aixo
és, per una solidificacio sobtada i no per un pas progres-
siu de I'estat liquid al solid, sin6, d’alguna manera, per
un salt. Lexemple més comu d’aquest tipus de confor-
macio és la congelacié de I'aigua, en la qual, en primer
lloc, es formen petites agulles ben dretes de gel, que s'u-
neixen en angles de seixanta graus, mentre que altres se
situen al mateix punt, fins que tota I'aigua s’ha convertit
en gel. Mentre dura el procés, I'aigua, entre les agulles
del gel, no es fa més densa gradualment, sin6 que és tan
liquida com ho seria amb molta més calor i, tanmateix, té
tot el fred del gel. La matéria, que se segrega i s’escapa
sobtadament en el moment de la solidificacid, és una
quantitat considerable de matéria calorifica i, atés que
aquesta matéria era necessaria per l'estat liquid, quan
surt no deixa el gel, de cap manera, més fred que 'aigua
que poc abans era liquida.

Moltes sals i pedres que posseeixen figures cristallit-
zades es formen, qui sap amb quina mediacio, a partir
d’una especie de terra dissolta a I'aigua. D’igual manera,
les configuracions granulars de molts minerals, de la ga-
lena ctbica, de 'hematites vermella, etc., es conformen,
segons tota suposicio, també en 'aigua, i ho fan per mitja
de la cristallitzacio de les parts, que son obligades, per
alguna causa, a abandonar aquest vehicle i a reunir-se
unes amb altres en determinades figures exteriors.

Pero totes les matéries que eren fluides només sota
I'efecte de la temperatura elevada i que van esdevenir so-
lides per mitja del refredament també mostren interior-
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ment en la fractura una determinada textura, i permeten
jutjar d’aquesta manera que, si no ho hagués impedit el
seu propi pes o el contacte de I'aire, haguessin ensenyat
exteriorment també la seva figura especifica i caracteris-
tica. Aix0 mateix es pot observar, per mitja d’una puncio,
en alguns metalls, que, després de la fusio, estaven exte-
riorment endurits, perod que interiorment encara eren li-
quids, que encara disposaven d’una part interna fluida,
mentre que la resta es cristallitzava assossegadament.
Moltes d’aquestes cristallitzacions minerals, com les dru-
ses d’espat, 'hematites, I’aragonita, donen sovint formes
molt més belles que aquelles que I'art podria mai arribar
a concebre, i les estalactites de la gruta d’Antiparos son,
simplement, producte d'una aigua que es filtra per capes
de guix.

Segons qualsevol consideracio, en general, allo que
és fluid és més antic que alld que és solid, i les plantes i
els cossos animals es formen a partir d’'una matéria nutri-
tiva liquida, que es forma en la quietud, certament, amb
referéncia als darrers, seguint una certa disposicié origi-
nal que respon a fins (que, com es mostrara a la segona
part, no ha de ser apreciada estéticament, sing teleologi-
cament segons el principi del realisme), pero potser, de
més a més, també cristallitzant-se conforme a la llei uni-
versal de I'afinitat de la materia i configurant-se en lliber-
tat. Ara bé, aixi com els fluids aquosos que es dissolen en
una atmosfera que sigui una barreja de diverses classes
de gasos, en separar-se d’aquests per mitja de la perdua de
la calor, produeixen cristalls de neu que, segons la di-
ferencia d’aquella barreja de Iaire, tenen figures d'una
aparenca sovint molt artistica i molt bella, igualment es
pot pensar, sense retirar res del principi que permet d’a-
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preciar I'organitzacio que la bellesa de les flors, de les
plomes d’au, de les petxines, etc., considerades segons la
seva figura i el seu color, que aquesta aparenca pugui ser
atribuida a la natura i a la seva facultat de conformar-les
lliurement d’una manera estética i final, per mitja de la
supressio de la matéria necessaria per a I'organitzacio, i
només segons lleis quimiques i sense fins particulars
adrecats a aixo.

Pero, precisament, alld que prova que el principi de
la 7dealitat de la finalitat en el bell de la natura és aquell
que situem sempre al fonament en el judici estétic per si
mateix, i que no ens permet d utilitzar el realisme d’un fi
de la natura per a la nostra facultat de representar com a
fonament d’explicacié, és que, en I'apreciacié de la belle-
sa, en general es busca en un mateix el patré a priori i que,
amb referéncia al judici sobre si quelcom és bell o no, la
facultat estética de jutjar és, ella mateixa, legisladora, giies-
ti6 que no seria possible si s’admetés el realisme de la fi-
nalitat de la natura, perqué, en aquest cas, hauriem d’a-
prendre de la natura alldo que hauriem de trobar bell i el
judici de gust estaria sotmés a principis empirics. Perque,
efectivament, en una apreciacié com aquesta no es tracta
d’allo que sigui la natura o d’allo que sigui per a nosaltres
com a fi, sind de la manera segons la qual la copsem. Si la
natura hagués configurat les seves figures per a la nostra
satisfaccio, continuaria tractant-se d’una finalitat objecti-
va de la natura, i no d’una finalitat subjectiva que depén
del joc de la imaginacié en la seva llibertat, perque, en
aquest cas, som nosaltres qui afavorim I'aprehensio de la
natura, i no a l'inrevés, no és la natura la que afavoreix
que nosaltres la copsem. La propietat que té la natura de
contenir per a nosaltres I'ocasi6 de percebre la finalitat in-
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terna en la relacié de les facultats del nostre anim quan
aprecien alguns dels seus productes, i de percebre-la pre-
cisament segons la consideracié que ha de ser declarada
necessariament i universalment valida a partir d’un fona-
ment suprasensible, no pot ser un fi natural, o, més aviat,
no pot ser apreciat per nosaltres com a tal. Perque, efecti-
vament, el judici que fos determinat d’aquesta manera
tindria al seu fonament ’heteronomia, i no, tal com convé
al judici de gust, I'autonomia, ni seria lliure.

En les belles arts, el principi de I'idealisme de la fina-
litat resulta encara més clarament cognoscible. Perque
allo que I'art té en comt amb la natura bella és el fet de
no poder admetre un realisme estetic que provingui de les
sensacions (perqué, aleshores, per comptes d’art bell se-
ria art agradable). Pero la satisfaccio per mitja d’idees
estetiques no ha de dependre de la consecucié de deter-
minats fins (com passa en I'art mecanic intencionat); con-
seglientment, es fa evident que fins i tot en el racionalis-
me del principi es disposa com a fonament la idealitat, i
no la realitat dels fins, i, aixi, que I'art bell, en tant que ho
és, no ha de ser considerat com un producte de I'enteni-
ment ni de la ciéncia, siné del geni, i que, des d’aquesta
perspectiva, rep la seva regla per mitja d’idees estétiques,
que son essencialment diferents de les idees de rao, que
tenen fins determinats.

Aixi com la idealitat dels objectes dels sentits consi-
derats com a fenomens és I'nica manera d’explicar la
possibilitat que les seves formes puguin ser determinades
a priori, igualment I'idealisize de la finalitat en 'aprecia-
ci6 del bell de la natura i de I'art és I’Gnica pressuposicié
sota la qual la critica pot explicar la possibilitat d’un ju-
dici de gust, el qual exigeix a priori validesa per a cadas-
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ct (pero sense fonamentar en conceptes la finalitat que
es representa en |'objecte).

§ 59. La bellesa com a simbol de la moralitat

Exposar la realitat dels nostres conceptes exigeix
sempre intuicions. Si es tracta de conceptes empirics, les
intuicions s'anomenen exenples. Si es tracta de concep-
tes purs de I'enteniment, les intuicions s'anomenen es-
quemes. Ara bé, exigir d’exposar la realitat objectiva dels
conceptes de la rad, val a dir, de les idees, amb motiu
d’un coneixement teoric d’aquestes, és un desig impossi-
ble, perqué no els pot ser donada de cap manera una in-
tuicio adient.

Tota hipotiposi (.. sentacid, subiectio sub adspec-
tum),” com a sensibilitzacié, és doble. Aixi, bé és esque-
matica, quan la intuicié que correspon a un concepte de
I'enteniment és donada a priori, bé és simbolica, quan
cap intuicio sensible adient pot donar-se a un concepte
que només pot ser pensat per la rad. Aleshores s’ofereix
una intuicié amb la qual el procediment de la facultat de
jutjar és* simplement analeg a aquell que aquesta facul-
tat segueix en 'esquematisme. Aixo significa que allo
que resulta concordant amb el concepte és només la re-
gla del procediment i no la intuicié en si mateixa i, con-
segiientment, que resulta concordant només la forma de
la reflexié i no el seu contingut.

77.  «Subsumpcié sota una presentacio sensible.»
78. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann, que incorpora el
verb.

Els logics moderns admeten un s absurd i inexacte
del terme simzbolic, que consisteix a oposar-lo al mode de
representacio intuitiu, atés que alldo que és simbolic és
només una espécie d’allo que és intuitiu. Es a dir, aquest
darrer (el mode de representacio intuitiu) pot dividir-se
en el mode esquematic de representacié i en el mode
simbolic de representacio. Ambdés sén hipotiposis, aixo
és, presentacions (exhzbitiones), i no solament simples #rets
distintius, és a dir, designacions de conceptes per signes
sensibles que els acompanyen, que no contenen res d’allo
que pertany a la intuicié de I'objecte, siné que serveixen
a aquests només de mitja de reproduccioé segons la llei
d’associacio de la imaginacio i, per tant, amb intencié
subjectiva. Es tracta bé de paraules, bé de signes visibles
(algebraics, fins i tot mimics), com a simples expressions™
per als conceptes.

Totes les intuicions que es disposen a priori sota con-
ceptes son bé esquemes, bé simbols. Els primers conte-
nen presentacions directes del concepte, mentre-que els
segons en presenten d'indirectes. Els esquemes duen a
terme aquestes presentacions demostrativament, mentre
que els simbols procedeixen per mitja d’'una analogia
(per ala qual s'utilitzen igualment intuicions empiriques)
en la qual la facultat de jutjar realitza una doble operacic.
Aixi, en primer lloc, aplica el concepte a 'objecte d’una
intuicio sensible i, després, aplica la simple regla de la re-
flexio sobre aquesta intuicié a un objecte totalment dife-

Allo que és intuitiu en el coneixement ha de ser oposat a allo
que és discursiu (i no a allé que és simbolic). El primer és bé esquema-
tic per demostracio, bé simbolic com a representacio segons una simple
analogia.
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presentació performativa enfàtica


rent, del qual el primer només és el simbol. Per exemple,
un estat monarquic és representat bé per un cos animat,
si esta governat per les lleis internes del poble, bé per una
simple maquina (com un molinet), si esta governat per
una voluntat singular absoluta; en ambdés casos, es re-
presenta només simbolicament. Perque entre un estat
despotic i un molinet no hi ha, certament, cap sem-
blanca, pero si que hi és entre les regles” per a la reflexié
sobre ells i sobre la causalitat que els caracteritza. Aquest
assumpte ha estat, fins ara, molt poc analitzat, i requereix
una recerca molt més profunda; ara bé, aquest no és el
lloc per dedicar-s’hi. La nostra llengua esta plena de pre-
sentacions indirectes semblants, que es construeixen se-
gons una analogia per la qual I'expressié no conté cap es-
quema propi pel concepte, sind, simplement, un simbol
per a la reflexio. Aixi, les paraules fonament (suport, ba-
se), dependre (estar sostingut des de dalt), fluir des de
(per comptes de seguir-se de), substancia (que porta els

accidents, segons s'expressa Locke), i innombrables d'al-

tres, no sén hipotiposis esquematiques, siné simboli-
ques. SOn expressions per a conceptes, que no es cons-
trueixen per mitja d'una intuicié directa, siné només
segons I'analogia amb aquesta, és a dir, segons la trans-
ferencia de la reflexié sobre un objecte de la intuicié a un
concepte totalment diferent, al qual, potser, mai no pot
correspondre directament una intuicio. Si, de fet, ja es
pot designar com a coneixement un simple mode de re-
presentacio (designacié que esta autoritzada quan no es
tracta d'un principi de la determinacié teorica d’allo que

79. Tradueixo segons la correccié d’Erdmann i Windelband,
que proposen «les regles» en lloc de «la regla».
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és l'objecte en si, sind un principi de la determinacio
practica d'allo que la idea de I'objecte ha d’esdevenir per
a nosaltres i per al seu us finalistic), aleshores qualsevol
coneixement de Déu ha de ser designat com a simple-
ment simbolic, i qui el prengui per esquematic, val a dir,
qui li atribueixi les propietats de I'enteniment, la volun-
tat, etc., la realitat objectiva de les quals només es mostra
en els éssers d’aquest mén, cau en |'antropomorfisme,
mentre que si abandona completament la representacié
intuitiva cau en el deisme, per mitja del qual no es pot
conéixer res, ni tan sols des del punt de vista practic.
Ara és el moment de dir que el bell és simbol del bé
moral, i que és exclusivament des d’aquest punt de vista
(el d’una referéncia que és natural a cadasci i que cadas-
ci exigeix també als altres com un deure) que plau amb
la pretensié de I'assentiment de qualsevol altre; des d'a-
questa perspectiva, I'anim és, alhora, conscient d’un cert
ennobliment i d’una certa elevacié per damunt la simple
susceptibilitat envers un plaer per mitja de les impres-
sions sensibles, i aprecia la valoracié dels altres per una
maxima semblant en llur exercici de la facultat de jutjar.
En aixd consisteix I'intelligible que és albirat pel gust,
tal com ha mostrat el paragraf precedent, i pel qual, efec-
tivament, totes les nostres facultats superiors de conéi-
xer concorden, i sense el qual abundarien les contradic-
cions entre llur naturalesa i les éxigencies del gust. En
aquesta facultat, la facultat de jutjar no es veu sotmesa
—com passa en |'apreciacio empirica— a una heterono-
mia de les lleis de I'experiéncia, sind que es dona a si ma-
teixa la llei amb referéncia a una satisfaccié tan pura com
la que es relaciona amb la raé quan aquesta dona la llei
amb referéncia a la facultat de desitjar. Des d’aquesta
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perspectiva, i no només amb motiu d’aquesta possibilitat
interior en el subjecte, siné també de la possibilitat exte-
rior d’una natura que sigui concordant amb ell, la facul-
tat de jutjar es veu a si mateixa referida a alguna cosa en
el subjecte mateix i fora d’ell, quelcom que no és ni na-
tura ni llibertat, perd que, tanmateix, esta vincular al fo-
nament d’aquesta darrera, val a dir, al suprasensible, en
el qual la facultat tedrica s'enllaga amb la practica d’una
manera comuna per a tots i, alhora, desconeguda. Men-
cionarem a continuacié alguns dels elements d’aquesta
analogia, sense que, tanmateix, deixem de banda les di-
ferencies.

1. El bell plau immediatament (perd solament en la
intuicio reflexiva i no, com la moralitat, en el concepte).
2. Plau sense cap interés (certament, el bé moral esta, ne-
cessariament, vinculat a un interés, perd no amb un in-
teres que precedeixi el judici sobre la satisfaccio, siné un
interés que en resulti). 3. La libertat de la imaginaci6 (i,
per tant, de la sensibilitat de la nostra facultat) esta re-
presentada en 'apreciacié del bell en tant que concorda
amb la legalitat de 'enteniment (en el judici moral, la lli-
bertat de la voluntat és pensada com a concordanga d’a-
questa darrera amb si mateixa, segons les lleis universals
de la rad). 4. El principi subjectiu de I'apreciacio del bell
val universalment, és a dir, per a cadasci, pero no es re-
presenta en tant que cognoscible per mitja d'un concep-
te universal (el principi objectiu de la moralitat és definit
també com a universal, és a dir, per a tots els subjectes i,
alhora, per a totes les accions del mateix subjecte i, a més,
com a cognoscible per mitja d’'un concepte universal).
Consegiientment, el judici moral no és només suscepti-
ble de determinats principis constitutius, sin que 7omés
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és possible per mitja de la fonamentaci6 de les maximes
en ells i en la seva universalitat.

La consideracié d’aquesta analogia és freqiient tam-
bé per a I'enteniment comi. Aixi, designem sovint els
objectes bells de la natura o de I'art per mitja de noms
que semblen disposar al seu fonament una apreciacio
moral. Des d’aquesta perspectiva, anomenem els edificis
i els arbres majestatics i sumptuosos, o els camps riallers i
alegres; fins i tot els colors son designats com a innocents,
modestos, tendres, perqueé susciten sensacions que conte-
nen aleuna cosa analoga a la consciéncia d'un estat de I'a-
nim produit per judicis morals. D'alguna manera, el gust
fa possible el pas de I'encis sensible cap a l'interes moral
habitual, sense un salt gaire violent, en tant que repre-
senta la imaginacié també en la seva llibertat, ates que és
determinable de manera finalistica per a I'enteniment, i
ensenya a trobar, fins i tot en objectes dels sentits que no
tenen un encis sensible, una satisfaccié lliure.











































§ 60. APENDIX
La metodologia del gust

La divisié d'una critica en teoria elemental i en me-
todologia, que precedeix la ciéncia, no pot aplicar-se a la
critica del gust, perque no hi ha ni hi pot haver una cién-
cia del bell, i perque el judici de gust no és determinable
per principis. Perqué, efectivament, allo que concerneix
I'element cientific en cada art, és a dir, allo que s’assimila
a la veritat en la presentacio del seu objecte, és, certa-
ment, la condicié indispensable (conditio sine qua non)
de I'art bell, pero no és I'art bell per si mateix. Aixi
doncs, per a I'art bell no hi ha un métode d’ensenyament
(methodus), sind que només hi ha una manera (modus).
El mestre ha de precedir el deixeble en allo que ha de fer
ien com ho ha de fer, i les regles universals a les quals, fi-
nalment, sotmet el seu procediment més aviat serveixen
per rememorar ocasionalment els moments principals
d’aquest que per prescriure’ls. Tanmateix, cal prendre en
consideracié un cert ideal que I'art ha de tenir a la vista,
per més que no 'assoleixi mai enterament en el seu exer-
cici. Per evitar que el deixeble consideri els exemples que
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se li posen com a prototipus i com a models d’una imita-
cié que no se sotmet a una norma superior ni a la seva
propia apreciacio, només hi ha una cosa a fer, que és po-
sar en marxa la seva propia imaginaci6, de conformitat a
un concepte donat, i fer-li notar la insuficiéncia de I'ex-
pressio per a la idea, que fins i tot és inassolible per al
concepte, perque ¢s estética; mentre fa aixo, se I'ha de
prevenir amb una critica aguda, que és I'inica que pot
evitar que els exemples que es proposen al deixeble si-
guin interpretats com a arquetipus o com a model a imi-
tar, que no serien sOtmesos a cap norma superior ni al seu
propi judici. Altrament, s'ofega el geni i, amb ell, també
s'ofega la llibertat de la imaginacié en la seva conformitat
a lleis; sense aquesta llibertat no és possible cap art bell,
ni tan sols un gust precis que I"aprecii.

La propedeéutica per a qualsevol art bell, en la mesura
que t€ a veure amb el grau suprem de la seva perfeccié,
no sembla trobar-se en prescripcions, siné en el cultiu de
les facultats de I'anim per mitja d’aquells coneixements
previs que es designen com a humaniora,” presumible-
ment perqué humanitat significa, d’'una banda, el sen-
timent universal de participacio, i, d’una altra banda, la
facultat de poder comzunicar-se de manera intima i uni-
versal. Aquestes propietats reunides constitueixen la so-
ciabilitat que s’adiu a la humanitat, per mitja de la qual
aquesta es distingeix de la limitacié que pateixen els ani-
mals. L'¢poca i els pobles en que I'instint, portat cap a
una sociabilitat /egislada —per mitja de la qual un poble
es constitueix de manera durable i comuna—, va lluitar
contra les grans dificultats que envolten el dificil proble-

80. «Les coses més humanes.»
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ma d’unificar la llibertat (i també la igualtat) amb la co-
acci6é (més respecte i submissio per deure que per por),
devien inventar abans que res I'art de la comunicacié re-
ciproca de les idees entre la part més cultivada de la po-
blacié i la part més primitiva, aixi com I'harmonia del
desenvolupament i el refinament de la primera amb la in-
genuitat natural i I'originalitat de la darrera. D’aquesta
manera, devien trobar el terme mitja entre la cultura su-
perior i la natura modesta, terme que constitueix, també
per al gust, com a sentit universal huma, la justa mesura
que no pot ser donada per regles universals.

Sera dificil, per a una época ulterior, prescindir d’a-
quests models, perqué sempre estarem més lluny de la
natura i, finalment, amb prou feines si podra, sense els
exemples constants d'aquella, ser capag de fer-se un con-
cepte de la feli¢ uni6, en un i el mateix poble, de la im-
posicio legal de la cultura superior amb la forga i la recti-
tud de la natura lliure que sent el seu propi valor.

Ara bé, atés que el gust és, en el fons, una facultar d’a-
preciar la sensibilitzacié de les idees morals (per mitja
d’una certa analogia de la reflexio sobre aquestes dues
coses), i atés que el plaer que el gust declara valid per ala
humanitat en general, i no només per a algun sentiment
personal, ha derivat d’aquest gust i de la més gran sus-
ceptibilitat al sentiment que prové d’aquestes idees (que
s'anomena el sentiment moral) —receptivitat que es fo-
namenta ella mateixa sobre el gust—, es fa evident que la
veritable propedéutica per a la fonamentacié del gust és
el desenvolupament de les idees morals i el cultiu del sen-
timent moral, atés que només si es fa concordar la sensi-
bilitat amb aquest sentiment el gust legitim pot rebre una
forma determinada i invariable.
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